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a permanente relacion de las artes y la arquitectura ha tenido, a lo largo de la

historia, un sinnimero de variantes asi como de reciprocas influencias en el

particular devenir de cada una de ellas, que han dejado en el patrimonio arfs-
tico mundial infinidad de obras que, en su materialidad, superan el debate de la in-
clusion de la arquitectura en el campo del arte o de la técnica.

Una y otra vez, la pintura y |a arquitectura se concentan en obras singulares y, en
positiva amalgama, elevan lo puramente visual y lo puramente espacial, a la mucho
mds rica dimensién de la ruptura de los limites fisicos de la forma.

La década de los 80 en Espana ha sido particularmente fértil en este tipo de con-
fluencias, en las que queda patente el nivel creativo de nuestros principales
artistas.

«A propdsito de Arquitectura y Pintura» viene a resumir en una dnica muestra, iné-
dita en nuestro dmbito andaluz, la permanente bidsqueda de sintesis de dos discipli-
nas que desde siempre han convivido del modo en que ahora se presentan, no co-
mo sopotte una ce otra, sino como una fructifera interrelacion de valores estéticos.
Es asi como han quedado materializadas brillantes realizaciones plasticas en la dlti-
ma década llevadas a cabo en espacios arquitectonicos que surgen tanto de rehabili-
racion de edificios singulares como de obras de nueva planta.

La Consejeria de Obras Pablicas y Transportes de la Junta de Andalucia, a través de
su Direccidn General de Arquitectura y Vivienda ha estimado alttamente positivo el
provecto lanzado por la Delegacion de Granada del Colegio de Arquitectos de Anda-
lucia Oriental, haciendo posible su realizacién como parte de sus objetivos, tanto



desde la propia vision de las artes y la arquitectura como desde lo que supone la co-
laboracién y potenciacion de las iniciativas de corporaciones de derecho pu-
blico.

«A propdsito de Arquitectura y Pintura» reafirma los objetivos de difundir |2 arqui-
tectura y nos aproxima aiin mas a su cardcter de manifestacion cultural en continua
evolucién dentro del tiempo y del espacio que le toca vivir.

Arquatecto JOSE RAMON MORENO
Divector General de Arvquitectiva y Vivienda



artiendo de un renovado planteamiento, que entienda la arquitectura como

arte, y como tal, relacionado con otras manifestaciones artisticas, surgié la

idea de analizar las posibles relaciones arquitectura-muasica, arquitectura-
forografia, arquitectura-pintura, etc., dotando estos encuenuos de una «..pequena
ceremonia para esta celebracion-... Este sencillo esquema de trabajo nos ha permiti-
do descubrir y profundizar en estas relaciones a un importante nimero de granadi-
nos, que hemos seguido con enorme interés, e incluso con espectacion, el progra-
ma desarrollado.

La arquitectura se ha constituido en soporte, contenedor o punto de referencia
para otras exposiciones attisticas por el sencillo motivo de que hemos sido los arqui-
tectos los que hemos producido estos analisis, y desde nuestra experiencia mis in-
mediata, que logicamente es la arquitectura, la cual ha sido ampliamente cnriquece-
clora gracias ala ideay al desarrollo de la misma que, desde la Vocalia de Cultura, han
propiciaclo un grupo de personas con gran capacidad de ilusion y altamente com-
prometidas con el arte. A modo de colofon del proceso descrito, llegamaos a «A propé-
sito de arquitectura y pintura», posiblemente las dos experiencias mds vinculadas
entre si y con un amplisimo repetorio, del que sc¢ ha estractado una muesua, lo sufi-
cientemente amplia, variada y actual —creemos— como para mantener €l in-
terés despertado.

Lo ambicioso del proyecto nos hizo necesario acudir a la Direccion General de At-
quitectura de la Junta de Andalucia, la propuesta fue magnificamente acogida e in-



cluso potenciada de tal forma que nos va a permitir extender la muestra fuera de
nuestra ciudad e incluso fuera de nuestras fronteras, por lo que en nombre de nues-
tra corporacién profesional agradezco la participacion de la Consejerfa.

MIGUEL VALLE
Presidente de la Delegacion del Colegio de Arquitectos, Granada.
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ara poco mas de un afio que, de manera especular, apareci6 al entendi-

miento de los vivos la idea que la confecciéon de este texto avoca definitiva

al mundo de lo concreto. Era durante los bonitos dias de Octubre. Recién
acababa Julio Juste de realizar su trabajo en Granada, bajo el hormigén de la béveda
del Rectorado de la Eurodrabe. Es el inicio de una aventura: reunir en una sola expo-
sicion los resultados de las intervenciones que los pintores de la vanguardia espario-
la han realizado en la década de los ochenta para ser integradas de forma estable en
algiin espacio arquitecténico. La posibilidad del proyecto se tantea en Arco’89. Reci-
be una alentadora acogida entre pintores y espectadores. Es el momento, 12 maqui-
na comienza a andar. Muchos tiras y aflojas, muchos avances y retrocesos, mucha
ilusién en mucha gente. Esto ha podido, al fin podemos ensefiar nuestro trabajo. Es-
te cardlogo y esta exposicion son el resultado. Sea para mayor gloria de Las
Artes.

Sin ser mi intencién minimizar el tesén del equipo humano que ha cubierto os
distintos aspectos de la produccién, del que humildemente me siento orgulloso, la
verdad es que no se hubiera podido realizar esta importante recopilacion, que son
ocho exposiciones monogrdficas alrededor de una arquitectura y una pintura o, si lo
prefieren, res exposiciones simultdneas de arquitectura, pintura y fotografia, sin el
apoyo, comprension y esfuerzo de todos los intervinientes y de no pocos particula-
res e instituciones de todo el territorio espanol. Vaya ante todo, y sobre todo, mi
—nuestra— gratitud.

JAVIER FERNANDEZ
Vocal de Crdmira del Colegio de Anguitectos, Granada.






Angeles en la arquitectura

He looks around, around

Hes sees angels in the architecture

Sping inoanfnim

He savs Amen! and Hallelujah?
PALTL SIMON

Yo caen call me A= Grocetand

Simon, desorientado y confundido en una ciudad extranjera, encuentra

alivio v reconocimiento en los dngeles de la arquitectura, que giran enla le-
jania de los remates de fas torres y las altas cdpulas. Pintados o esculpidos, esos dnge-
les guardianes hacen los edificios familiares y elocuentes, protegiéndose de la ansie-
dad imprecisa que provocan las arquitecruras silenciosas y ajenas. Sin embargo, hoy
es raro levantar edificios con 4ngeles.

La responsabilidad de nuestra miseria figurativa reside, desde luego, en el funda-
menralismo moderno, cuyo vértigo abstracto le hizo predicar un calvinismo icono-
clasta. La radicalidad de aquel despojamiento hizo que la arquitectura expulsase del
templo ala escultura y ala pintura con la violencia iracunda de Cristo ante los merca-
deres. Aquella pureza extrema fue especialmente severa con el componente ilusio-
nista de la pintura, cuyas ticciones fingidas se rechazaban con mds vehemencia que
las distracciones decorativas, y menos exigente con la escultura, redimible quiza a
ravés de la geometrizacion.y la escala.

El divorcio moderno de las artes prestd alas al concepto faral de la integracion de
las mismas, a cuyo amparo se han perpetrado innumerables wopelias. Lo que er4
una presencia sin costuras, compartida y espontinea, se ha wransformacdo en un apa-
reamiento mecanico y trivial. Nada mis vacuo que describir como integracion de las
artes las metropads griegas, los mosaicos romanos y bizantinos, los capiteles ronyini-
cos, lus vidrieras goticas o los frescos repnacentistas y barrocos...

° S e construyen todavia arquitecturas con dngeles? El personaje de Paul



La revision posmodetna ha dado nuevo aliento a la voluntad de colaboracion en-
tre pintores y arquitectos, si bien con frutos muy escasos atn. En paises como el
nuestro, las asignaciones presupuestarias porcentuales —una nueva forma de pago
de indulgencias o diezmo culwural— permiten a la arquitectura salir del purgatorio
de la disciplina moderna y ensayar liasorns casi siempre mas torpes que peli-
grosas.

Aunque los arquitectos fuesen Palladio y los pintores Veronés, la Villa Batbaro en
Maser seguird siendo el producto de un momento singular y —valga el lugar
comuin— irrepetible. No va a resultar nacla ficil recuperar la rotrunda naturalidad con
que este tipo de colaboraciones se han producido en el pasado. Mientras tanto, y co-
Mo a cortejantes primerizos, habrd que disculparles las vacilaciones y los rar-
tamudeos.

De las nuevas bodas de la arquitectura y la pintura, en todo caso, no podemos sino
felicitarnos. La arquitectura recuperard la palabra yla pintura la ttil disciplina del en-
cargo. El concepto de arte publico, que durante mucho tiempo se ha asociacdo 4 Ja
proliferaciéon urbana de esculwuras tan enormes como abominables, puede llegar a
tener otro contenido. Los edificios s¢ dotardn de una mas robusta identidad sin ve-
currir a acrobacias lingliisticas, y hasta es posible que las bévedas de la arquitectura
recobren sus dngeles guardianes.

Que asi sea.

LLS FERNANDEZ-GALIANO
Enero 1990)



Sobre la verdad y desde la ficcion

a historia del arte estd repleta de casos en los cuales la creacién pléstica

se sitda dentro de la arquitectura para completar e incluso potenciar aquello

que es parte estructural de un edificio. Muchos monumentos cldsicos v
muchas construcciones modernas se han revestido en algunas de sus paites de ana-
didos que comienzan siendo patte decorativa, pero que después adquieren un
valor protagonista, a veces muy por encima de la base arquitectonica. De siempre se
ha considerado este cometido y muchas veces el recubrimiento o el anadido deja de
ser una mera actuacién superpuesta para cobrar vida propia.

En esencia, el wabajo del pintor que interviene en un espacio arquitecténico
tiende a colaborar con €l desde dos vertientes: la via de la ilusién y el sistema de la
imitacion. Aparte, claro estd, queda el hecho de la acumulacion que, por medio de la
historia y el paso del tiempo, sucede sobre un nuicleo, civil o religioso; pero eso no
es intervenir sino aportar sin premeditacion los sucesos que ese tiempo v esa histo-
ria determinan. De cualquier manera, imiracién e ilusion son, en la imaginacion del
pintor, los conceptos que le llevan a wansformar un espacio en «otra cosa». principal-
menre en un juego capaz de entremezclar la realidad con la pasion que el arte de
todos los tiempos tiene por ofrecernos un engano como reflejo de aquélla.

El «crampantojo- no sélo ha sido a lo largo de la historia un ejercico pldstico, sino
la solucién a unos problemas que, o bien deja inconclusos la arquitectura, o bien
precisan mayores explicaciones para que ésta se comprenda. Por otra parte estd la
acomodacion de un espacio dado que, desde las pinturas rupestres, —los bisontes
de Altamira, por ejemplo, aprovechan los relieves de la roca para demostrar mayor



realismo—, hasta las mads complejas teorias de perspectiva apoyadas en jos elemen-
tos rridimensionales que le sitven de marco, es una constante que el creador plastico
regularmente tiene presente para enlazar su obra con la arquitectura.

Imitacion e ilusién son, pues, las intenciones que una y otra vez prefieren los artis-
tas en el momento de integrar en el espacio arquitectdnico sus «wompe l'oeils, por-
que su obra va a ser esto casi siempre, COMO engano y como representacion de una
realidad inexistente. Imirtar la arquitectura fue el deseo de Leonardo cuando en la
pared del Refectorio del Convento de las Gracias pint6 el «Ceniculo», no repitiendo
los elementos que la sala presenta o la continuidad de sus formas, sino proyectando
dusoriamente la magia de un espacio ficticio y quimérico donde simplista pero
maravillosamente se hace posible la representacion realista de una escena que
no lo es.

imitacion e ilusion que también tuvo muy en cuenta Miguel Angel al aprovechar
tas circunstancias constructivas de la béveda de 1a Sixtina para encajar en ellas los
numerosos paneles que resumen jos pasajes bibilicos, levando la realidad a la fic-
cion yla imitacion al realismo. También dusorio el espacio creado por Claudlio Coe-
llo en el lienzo de la Sacristia de El Escorial, donde prefiere un juego de identidades
en el que la imitacion se convierte casi en plagio, ain conservando capacidad para
promover ilusioncs.

Si hacemos memoria y retrocedemos en el tiempo, es posible constatar muchos
casos similares, casos como el Masaccio que en lugar de adaprarse a las circunstan-
cias cle Santa Maria la Novella, abre en el muro un hueco de utépica arquitectura, de
perspectivas ficricias, para acoger una escena igualmente ilusoria en el fresco de la
«Trinitd»; casos como «El Banquete de Cleopatra», de Tiépolo, pintado en el Palazzo
Labia veneciano, con unas teotias de apariencias donde, ademis de repetir la som-
bra de la arquitectura dentro de la pintura, hace una valoracién rajante clel volumen,
la escala y la atmostera para asi facilitar el proceso de las referencias. Casos como el
del 6eulo dispuesto por Mantegna para centrar el techo de la «Cimara de los Espo-
sos», 0 el de la barandilla a fa ue se asoman esa corte de personajes curiosos, sor-
prendidos por Goya para ajustar los lfmites del cielo en la Capula de la Florida.



[lusién desbordada en algunos casos hasta el limite, como experimento Giovanni
Battista Gaulli en la béveda del «Ges(» romano, haciendo que la decoracién arqui-
tectonica y escultdrica pasaran, sin que nadie se percate de ello, a ser pintura y, ya
dentro de ésta, engarzar los planos de tal manera que se vayan sucediendo en
medida y encajando en escala, hasta donde la mirada s6lo es capaz de asimilar que
debe estar la infinitud del espacio.

El pintor actual que se enfrenta a la arquitectura ha de valorar su trabajo siempre
segun unas claves de integracion que, si bien no conserven las exactitudes redricas
de los ejemplos anteriores, representen una meditacién sobre un sistema de relacio-
nes capaz de fijar los contactos enure obras que, separe o no distancie el tiempo, la
historia o incluso la idea, ofrezcan la yuxtaposicion sentimental de toclos los compo-
nentes que allf coinciden. De ahi que esa intervencion tenga una constante «expeti-
mental> por la que se enlaza conceptualmente una obra con otra, y €S0 es
precisamente uno de los caracteres comunes a todas las que esta exposicion
recoge.

Por partir de valoraciones diamentralmente opuestas en cuanto a lo que se
entiende como «tendencias», son artistas que conciben la plistica desde plantcu-
mientos enormemente dispares. La abstraccion y el expresionismo, la geometria vla
filosofia, el dramartismo, la litica o la visceralidad, son puntos de particda donde
comienza un itinerario al que abocan intenciones diferentes pero que tiene, en
cualquier caso, el destino coincidente de una valoracion global de todas y cada una
de las ideas matrices de la creacion. Los tipos de intervencion son variados ya que no
responden a un trazado general ni forman parte de un plan previamente preparado.
Asi pues, en ellos se destacan diferencias muy notables que representan una impor-
tante versatilidad.

Dejando a un lado las de Luis Gordillo y Guillermo Pérez Villalta, en todos los
casos son obras ejecutadas para recubrir el techo de ciertas estancias del pasado o
del presente. En ello hay que constatar una refcrencia historicista que recoge una
tradicién de siglos en lo decorativo. Hay que sefular que, aun existiendo la tasacion
de unas normas generales de la actualidad en el terreno de los formalismos. son



todas ellas obras en las que se mantiene la consideracion sutil de las emociones en el
enlace con los significados que el edificio tiene. La evidencia formal de la cipula de
Barceld es un guino al uso y al pasado, como lo es también la carga metaférica de la
vidriera de Pérez Villalta. Ortras obras presentan esta reJacion mediante sélo un mur-
mulo; Rafols Casamada, Saura y Teixidor inciclen con las suyas de manera tangen-
cial, utilizando unos concepros linglifsticos mucho mas poéticos que visuales,
mientcas que Lucio Munoz adopta una postura mixta entre la lirica y la visceralidad.
El caso de JulioJuste presenta una linea también meraférica, pero sus argumentos se
hilvanan segun un juego simbolista que resume lo irceal a wavés de la presentacion
sistematica de los hechos reales.

La compenetracion del pintor con el edificio es, pues, el artanque y la meta. Aun-
que lo fisico y visual conecten, es preciso también el contacto de ellos con la ideay
eso sOlamente es posible al existir la puesta en valor de todas las circunstancias que
en un determinado espacio concurren para después conservar o destruir, examinar
o eliminar. Porque en definitiva, el corazon de una obra es siempre el enlace, el
desarrollo y la compenetracion de la idea con la imagen, del contenido con los ele-
mentos explicativos, y a ello se llega exclusivamente cuando el camino est4 facili-
tado por la comprension de fa razén del proyecto, en cuanto éste es capaz de ofrecer
como una sola cosa esas otras dos tan lejanas y opuestas que son la verdad y Ja
ficcion.

JOSE RAMON DANVILA
Madvid, enero de 1990
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SAIA DE IAS CUATRO ESTACIONES

AYUNTAMIENTO DE BARCELONA

Arquirtecto:
PERE CASAJOANA SALVI
Pintura de las bovedas:
ALBERT RAFOLS CASAMADA

BARCELONA, 1982
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EMPLAZAMIENTO Y OBJETO DEL PROYECTO

} objeto del proyecio ¢s adecuar como sala repre-

sentativa las nuevas Oficinas Municipales de Infor
macion General del Ayuntamiento cde Barcelona. Estas
se ubican en el dla izquierda del espacio exisiente entre
dos crujias, resultado de )a reforma que se realizé en el
siglo pasado por el arquitecio Mas i Vila, con el objeto
de lograr una fachada que vniform:ra las distintas de-
pendencias municipales, en base i la remodelacién de
la actual Plaza de San Jaime.

La operacién bisica de la actual remodelacién con-
siste en agrupar todo el espacio comprendido por las
cuatro bévedas, pues anteriormente aparecia compar-
timentado. Por otra pare, se cree conveniente redescu-
brir los materiales originales, tanto de las paredes como
de los arcos de las bévedas, que son de piedra arenisca
de Montjuic.

ACTUACIONES DE CARACTER PUNTUAL

El resio de las operaciones se efectudn de una mane
ra puntual, enumerindose a continuacion:

-Tapiar Ia veniana situada al fondo de la Sala, 12 cual
estd enmarcada por e} Gltimo arco, ligeramente oblicuo
obligado por la alineacion de la calle de la Ciuear. Esta
ventana originalmente no existfa.

-Colocar en et interior dct plano descrito anterior-
mente un elemento perpendicular a la Sala, -un gran
espejo-, a fin de corregir la pared oblicua y dar una ma-
yor dimensidn al conjunio.

-Convertir en ventana una puena, que en el anterior
uso se necesitaba por estar compartimentado el local.

Objeto del provecto: remodelacion del ala 1zquierda de la crujia del Ayunta-
miento de Barcelona. -fachada bacia la Plaza de San jaime
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-Abrir 2 modo de wansparencia una ventana pedes:
tal, desde la cual se divisa el conjunto del patio gético y
se enfoca una estatuta del escultor Clara.

-Cerrar una abertura, que si bien posee un caricter
compositivo en el exterior del patio, no ofrece ningin
sentido desde el interior. Esta ventana se disena como
un espejo por su pare exierior, y su interior se cierra
mediante un aplacado de piedra siguiendo el despiece
del paramento.

MATERIALES UTILIZADOS

Cada una de estas operaciones descrilas vienen apo-
yadas por la eleccion de los materiales utilizados, que a
continuacion se detallan:

-Para Ja pavimentacion se utiliza mdrmol negro sin
pulir, y piedra de Sant Viceng de color gris wallada a
sierra.

-Los elementos tamizadores de la luz exterior estin
realizados en madera y pintados del mismo color y to-
no que la piedra de las paredes.

-Los muebles estdn disefiados exclusivamente para
esta Sala, realizados en madera, con acabado mediante
un lacado de color gris.

-Las protecciones y separadores entre los distintos
objetos, asf como los soportes de iluminacién y la mesa
circular de reuniones, est4n realizados en wbo de hie-
rro pintado de color azul, v revestidos en lai6n bar-
nizado.

-Las ldmparas de iluminacion general se apoyan en
unos elementos especialmente diseinados, que se em-
potran en el suelo y forman conjunto con los muebles
generales de informacién. El diseiio de los sopornies de
iluminacion cuida no perjudicar la vision de las bé-
vedas.

-Las diversas instalaciones que atraviesan Ja Sala se
agrupan en unos conductos especiales.

PERE CASAJOANA SALVI

—— 00

SEHENI

Plania y secciones del proyecto de remoidelacion

Fatrdio de parimento y solucton de vertana pedestal
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LAS CUATRO ESTACIONES

Bovedas pintadas por

ALBERT RAFOLS CASAMADA

Para

SAIA CUATRO ESTACIONES
AYUNTAMIENTO DE BARCELONA

BARCELONA, 1982
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La Sala de Ias Cuatro Estaciones

uando en 1982 recibf el encargo de pintar las cua-

tro bévedas de la que iba a ser Sala de Informacion
al Pdblico del Ayuntamiento de Barcelona, me planteé
algunas cuestiones sobre la forma de adaptar mi pintu-
ra a dicho encargo y sobre los condicionantes del espa-
cio que me habia sido asignado.

Inmediatamente consideré que cada una de las bo-
vedas tenia una proporcion (ap. 30 m?) que me permi-
tirfa trabajarla a la manera de un gran cuadro a partir de
una idea inicial. Un boceto plano donde habria unas in-
dicaciones de color y de distribucién de formas serfa
suficiente para realizar el trabajo. Esta idea presuponfa
un determinado planteamiento técnico. No me conve-
nia el fresco porque no me permitia el tratamiento es-
pontinco que queria dar a la pintura. Decidi, pues, en-
telar la superficie y trabajarla, después de darle una
preparacion adecuada, a base de pigmentos y ldtex, iéc-
nica similar al temple a base de cola, muy usada en la
pintura mural.

En cuanto al proyecto estudié dos posibilidades. En
la primera pania de la idea de dar continuidad en las
bovedas a la misma gama de colores de la piedra de las
paredes: ocres v sienas. En esta version las formas eran
de cardcter arquitectdnico y cerraban el espacio. La se-
gunda idea me fue sugerida por el hecho de ser cuatro
las bévedas; pensé en un tema muy clisico de la deco-
racion mural: las cuatro estaciones. En este caso la ento-
nacion general serfa azul con lo que se conseguiria dar
mayor ligereza y luminosidad a la arquitectura, Esta
idea fue Ia que escogi v sobre ella trabajé. Queria que
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1as bévedas de esta sala, no pesasen sobre las inconta-
bles personas que pasarian por ela a lo latgo del ario,
que resultasen aireadas. Las formas, en cada una de
ellas, paatirian de unos esquemdticos «floreros» situa-
dos en las pechinas y se desarrollarian hacia el centro
cle las bévedas. La gama de colores iria del azul-gris frio
del inviemo al azul verdoso claro de la primavera, pa-
sando por el azul intenso del verano y el azul-gris clido
del otono.

A partir de este planieamienio y de unos estudios de
formas previas que adaptaba en cada caso, fui realizan-
dolas pinturas directamente sobre las mismas bovedas.
La duracion del trabajo fue de dos meses, octubre y no-
viembre de 1982,

ALBERT RAFOLS-CASAMADA




LAGUNA VENECIANA, 1987
Acrilico/teta, 114 X 146 cms.
COLECCION GALERIA JOAN PRATS






REITEN, REITEN, REITEN, 1987
Acrilico/tela, 195 ¥ 205 cms.
COLECCION GALERIA JOAN PRATS






EN EL BLAU, 1937
Acrilico/tela, 130 % 150 ¢ms.
COLECCION GALERIA JOAN PRATS
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1923
1942
1946
1947
1950
1975
1976
1977
1970

1950

1982

Nace en Barcelona.

Estudia arquitectura hasta el uno 1946,
Expone por primera vez con ¢l grupo
~Els Vuit-.

Presenta su primera expasicion individual
en Barcelona.

Va a Paris con una beca del Gobiemo fran-
¢és y reside alli hasta 1954,

Apiarecen publicadas sus -Notes Nocur-
nes- por -Ediciones 92-.

Se publica -Llibres del mall-, Barcelona.
Entra a formar pane del Comité de Aaivi-
dades de Ja Fundacion Joan Mird de Bar-
celoni.

La revista -Quadems Crema- de Barcelo
na, publica su libro “Tertiton del temps-.
Es nombrado miembro del Patronao de la
Fundacion Joan Mird de Barcelona.

El Gobierno espanol le concede el Premio
Nacionul de Anes Plisticas,

Se te encarga pintar fas bovedas de la ofici-
na de informacion del Ayuntamiento de
Rarcelona, Creu de Sant Jordi

El Gobiemo Irancés le concede el titulo de
=Chevilier de 1'Ordre des Ans et des
Letiges-.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1947
1956
1957
1955
1959

1961

1963
1960

1968
1972
1974
1976

Galeria Picdrica, Barcelona.

Sala Vayreda, Barcelona.

Galeria Sur, Santander.

Sala Vayreda, Barcelona,

Galerfa Sur, Santander.

Galeria Alfl, Madrid

Sala Prado—Ateneo, Madrid.

Cipula del Coliseum, Museo D'An Con-
temporani, Barcelona.

Galeria Belante, Barcelona.

Galeria Saber Vivir, Buenos Aires.

Sala de Santa Catding, Ateneo de Ma-
drid, Madnid.

Galeria Ten.

Galerfa Adrid, Barcelona.

CGalerfa Adrid, Barcelona,

Gualeria 52, Barcelona,

1977

1978

1979

1950

1981

1982

1983

1984

ALBERT RAFOLS CASAMADA
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Galeria Adrid, Barcelona.

Galeria Rayuels, Madrid,

Galeria Val i 30, Barcelona.

Galeria Ponce, Ciudad de México.
Galeria Cadaqués, Cadaqués,

Galeda Juana de Aizpuru, Sevilla
“Art 9'78-, Basilea,

Sa pleta Freda, Son Servera, Mallorc.
Galeriy Joan Prats, Barcelona
Galeria Yerba, Murci

Museo del Paper, Capellanes.

Guleria Ponce, Ciudad de México,
Sala Libros, Zaragoza.

Galerfa Vandrés, Madrid.

Galeriz Cadaqués, Cadaquds.

Galeria Canem, Castellon de la Plana
Galeria Laguada, Granadi,

-Fiac-, Paris.

Galeria Yerba, Murcia.

Galerfa Joan Praws, Barcelona.

Safa Luzin, Zaragoza.

Galeria Guild, Nueva York

Galeria Ponce, Ciudad de México.
Barbara Guilman, Miami.

Galeria River, West Port, Connecticut
Galeria Leyendecker, Sunta Cruz de Te-
nerife.

Casa Municipal de Cultura, Avilés.
Institut Franceés, Barcelona.

Galeria Joan Prats, Nueva York
Barbara Guilman, Miami.

Galeria River, West Port, Connecticut
Galeria Levendecker, Santa Cruz de Te-
nerife.

Sala Libros, Zaragoza

Museo de Bellas Anes, Bilbao
Galeria Spaighnwoog, Madison, Wisconsin
(EUA),

Guleria Pro Ane, Friburgo

Galeria Cadaqués, Cadagués

Galeria Clivages, Paris.

Galeria Joan Prins, Barcelona.

1985

1986

1987

19R8

1990

-Aa 1685, Basilea.

Guleria Cadaques, Cadaqués.

-antologia: 1957.1985., Fundacion Joan
Mir6, Barcelona vy Museo Espaiiol de Ane
Contemponineo, Madrid.

~Fiac-, Paris.

Galeria Chivages, Paris

Galerfa Joan Prats, Nueva York

Galerfa River, West Pont, Conneaicut
Galeria Theo, Valencia

-Ant Cologne 86-, Colonia

Sala 'An Josep Bagés, El Prat de Lo
bregat, Barcelona

-Chicago Imtemnational At Exposition-,
Chicago.

Michael Vunev, Fine Ants, San Francisco
Galeria Cadaqués, Cadaqués.

Galeria Joan Pras, Nueva York
-Perfomance de dance-, Institut Francés,
Barcelona.

=Ratols-Casamuada. Una visio retraspectiva,
1947-1987-. Depanamento de Culura de
la Generalitar de Catalufia. Exposicion id-
nerante por diferentes puntos de Caalu-
fia: Gerona, Hospitalet, Granollers, Plaga
d'Aro, Torosa, lgualada v Lénda

Galeria Joan Prats, Barcelona,

Centro Cubural Casa de Gova, Burdeos
Amics de Centelles, Palau dels Comtes.
Cemelles.

Angrific, Barcelona.

Galeria Clivages. Paris.

Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid,

-Rafols Casamada—Tal Coat-, Centre d'a-
ninuation Culturelle de Compitgne et du
Valois, Compiégne.

Galeria Ambir, Barcelona.

Galeria BAT, Madnd

Castillo de Valderrobles, Diputacion de
Teruel

Gulerie Calart, Geneve

Festival Chopin, Valldemosa (Malloeea),
Guleria Joan Prats, Nueva York.

Galeriy Pro-Ane, Friburngo

Galeria Multiface, Lisboa






Seccion longitudinal. Proyecto Ciamarn de Comescio

O
NUEVA SEDE DE 1A CAMARA DE COMERCIO DE SEVILIA

Arquiteclos:
ANTONIO GONZALEZ CORDON
ANTONIO CABRERA
JOSE MARIA LERDO DE TEJADA
Alfombra:

LUIS GORDILLO

SEVILLA. 1983



Pl I Fstado vrginal 130 asidencud,



NOTAS PREVIAS SOBRE EL CONCEPTO DE RESTAURACION

1 término =restauro- camina unido a la arqueo-

logia durante la segunda mitad del S. XV y todo
elS. XIX, en una concepcion basada en la investigacion
delpasado, que llevard desde la recuperacion de la ami-
gliedad clisica hasta los diversos historicismos.

Tras o raumidtica Segunda Guerra Mundial, la
arqueologia queda como una ciencia museistici, v 1a
restauracion del presente se entiende como una vuela
afa vida urbana.

Este Glima concepto de restauracion tendri su pro-
pia evolucion. En una primera fase, caminard por sen-
deros academicistas, que intervienen a gran escala
sobre lu ciudad, llendndola de fachadas historicistas
que imitan el pasado, y en algunos casos, lo inventan.
En los setenta se reacciona ante esta actitud. Se centran
las actuaciones en <hacer la ciudad-, basadas en el and-
lisis urbano, v como herramienta fundamental de ra-
bajo, en la elaboracion de catdlogos. Estos Gltimos se
interpretan en dos direcciones: una, la de aquéllos que
ven en el catdlogo un método de preservacidn de la ciu-
dad, un pliego antiderribo; otra, la de los que defienden
el catilogo como un medio de reconocer el nivel de
intervencion en la ciudad y de potenciar el progreso de
la cultura contempordnea. En los ochenta, pueden
sefialarse hasta cinco endencias dentro e i restau-
rACion:

-La ontodoxa, culta, concienzuda, sin reinventar el
pasado, apropiada para aquellos elementos singulares
del cardlogo equiparables al iérmino =monumento-.
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Panta primera. Proyecto Camara e Comerclo.

-La préxima al «pastiche», reinventando las liminas
historicistas de una pretendida ciudad museo.

-La que trata de mantener el estado actual de la ciu-
dad, defendiendo el catdlogo como mal menor, y que
pretende hacerlo desde la participacién colectiva y
fuera de la disciplina arquitecinica. Esta postura lleva a
la no actuacién, y en definitiva, a la degradacion y
niina.

-La que defienda la ciudad que se debe hacer dia
dia, siendo el catdlogo un elemento dinamizador y defi-
nidor del grado de internvencién. Una actitud contems-
pordnea, que sin renegar del pasado, interviene desde
el hoy, reconociendo las técnicas y elementos construc-
tivos actuales. Es 1a postura en que podemos situar a los
autores del proyecio que nos ocupa.

-La del resto de las intervenciones.

En conclusion, reconociendo en primer término a la
restauracion su labor de investigacion del pasado, cabe
senalar dos cuestiones objetivamente indiscutibles: de
un lado, que el nivel de conocimiento s6lo podri ser
completo en contadas ocasiones, y habrd que operar en
ciernos casos por semejanza; de otro, que la lectura del
pasado se hard siempre desde claves intelectuales pre-
sentes, conlemporaneaus.

LA NUEVA SEDE DE 1A CAMARA DE COMERCIO DE SEVILIA
L2 historia del edificio

El edificio se construye en 1905 por ¢l muestro de
obras Jacobo Gali Lassaletta. De traza neoclisica fran-
cesa poco esbelta y en muchos casos de proporciones
inadecuadas, presenta una tipologia de crujia perime-
1al con patio de luces y escalera principal. Su uso origi-
nario es residencial.

Tras la Guerra Civil, se realizan reformas para el aloja-
miento de una nueva familia sevillana, usando materii-
les y acabados heterodoxos. La planta baja se destina a
salas, gavajes y despachos. En la primera se sittan los
dormitorios, salones, oficio v comedor. El servicio, los
lavaderos y la cocina principal en las azoteas.



El proyecto de la Cimara de Comercio

El edificio se encontraba calalogado en el nivel 3, no
presentando especial interés arquitecténico, mis que
et de la conciencia de destruccién de la ciudad que
pudiera conllevar su desaparicion.

Se trataba de destinar a un uso colectivo un edificio
de tipologia residencial. La planta baja y Ja primera
recogen ahora a las salas de trabajo y el salén de actos
-éste aprovechando los desniveles exisientes entre Jas
fachadas anterior y posterior-; la segunda, a las aulas de
formacion de los empresarios.

Pero el punto capital de la intervencidn se encuentra
en el espacio central del edificio. Destinado a patio de
recepcion y estancia publica, iluminado cenitalmente,
en élentran en didlogo las formas neoclisicas de auién-
tico valor del edificio dignas de restauracion -sus arca-
das y la escalera principal-, y las contemporineas,
generadas por el propio uso publico de las salas y ofici-
nas adyacentes.

Se trata de un espacio muy relacionado con los de
transito generados en el S. X1X por 12 nueva estructura
de la sociedad burguesa: las oficinas bancarias, las bol-
sas de comercio, las esiaciones de ferrocarril, los
museos... La arquitectura moderna define un espacio
para un hombre exento de atributos, normalizado, una
auténtica maquinaria para sus relaciones, que susti-
twird al espacio de época cldsica. En el edificio de Ja
Camara de Comercio, al espacio ideado en el S. X1X, s¢
le anade un cardcter antropoldgico contemporineo.

Este espacio central se concibe como una pieza que
puede ser contemplada desde todos los dngulos. De un
lado, hay un proceso de restauracion mimética, imi-
ando mdmmoles, ninfas o filetes dorzdos, dirigido a
dignificar el neoclisico local del edificio, en muchos
casos resuelio con tomeza desde su origen. De otro, el
aporte contempordneo dialoga con la preexistencia.
basdndose para ello en la arquitectura de los Glimos
tiempos del Movimiento Modemo, con sus estructuras
metdlicas tbulares, vidrios aminados y composicio-
nes racionalistas.




Pero la sinceridad en el tratamiento del edificio llega
asu punro :lgido al mostrar las propias entraias cons-
truclivas del mismo, buscando el ser mismo de ki arqui-
tectura, tal y como lo expresan los autores: -... Y alli
donde la awtenticidad es completa, donde convergen
todas las tensiones estyucinrales de la excelente logica
constructiva de la preexistencia, la arquitectura se
disuelve en wun 1tltimo suspiro. como sefialundo el ori-
gen y el fin, a la vez. de la forma: la maieria. El nudo
yue se desarma ejemplifica, en nuestro proyecto, la
esencia de la arquitectura, como en 1un aclo de desnu-
dez voluniaria, ante el hombre, del disciyso de la
Sorma...-. Las propias entraifas del inmueble nos reve-
lan que tras sus vestuarios, exisien piezas auténticas,
sinceras construcliva, mec:inica y tecnoldgicamente,
que se muestran en su desnudez.

Por otro lado, si en la fachada se realiza una correc:
cion estilistica basada en una minima onodoxia neo-
cldsica -manteniéndose el anonimato urbano  del
edificio mediante el rralamiento en 10nos grises de la
misma-, en la decoracion interior aparecerin tanto pie-
zas exentas -de marcado caricter museistico, modemo,
fuera de contexto-, como anadidas -en clara relacién
con las operaciones miméticas de maquillije v dignifi-
cacion yi resenadas-.

En definitiva, el proyects de la Nueva Cimara de
Comercio de Sevilla termina siendo un canro al proceso
creativo de la arquitectura, cualquiera que sea su lugar,
espacio y tiempo. Esta intencionalidad cslaque revelan
los responsubles del proyecto en sus propias palabras:
- Ysila materia esta en el origen del discurso arquiitec-
tonico, el bombre, objetivo antropologico de todas les
artes, es su destinaiario. Los atiores, finalmente, tienen
la obligacion de superar la consciencia de le identidad
resuelta, el miedo a la invencion y la falsa polémica del
binomio restauro-civdad, para entyar divectamenie en
1 conceplo de creacion. Asi; la cryuiitectira silo se
podra denominar como tal, si asume los riesgos de la
creacion producida por 1en trabejo intelectual contem-
poraneo y es capaz de ser critica coysigo mismo-.
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INDUSTRIA, COMERCIO Y NAVEGACION

Alfombra disenada por

LUIS GORDILLO

Peired
LA NUEVA SEDE DE 1A CAMARA DE COMERCIO DE SEVILLA

Realizada en of waller de

AURELIA GARCIA PARRA

SEVILLA 1985



ue en junio de 1985 cuando recibimos el encargo
F por parte de Ja Cdmara de Comenrcio de Sevilla, de la
manufactura de tres alfombras clisenadas por Luis Gor-
dillo, para los salones de Industria, Comercio y Navega-
cién de dicha Cimara.

Estas alfombras una vez colocadas, se unen en los
pasos de un salén a otro, formando una sola pieza con
una superficie de 87,5 m2.

La téenica seguida para su ejecucion es el clisico
nudo espanol, con una densidad de 40.000 nudos/m?>.
Los materiales empleados son el yute para li trama,
algododn para la urdimbre y la fana para el pelo. Todos
naturales cien por cien.

Para facilitar la tarea de pasar el dibujo original del
candn al telar, nos ayudamos de un papel vegetal mili-
metrado colocado sobre unas ampliaciones proporcio-
nadas de los bocetos del pintor, coincidiendo cada
mm?= con un nudo. De este modo, el dibujo de ta alfom-
bra es exactamente el mismo que el original. En cuanto
al colorido de la lana, fue ¢legido por el mismo Luis
Gordillo, entre una nutrida gama de colores, esco-
giendo los mds similares a 12 pintura.

Fue ya labor de nuestro dibujante e talier, la licen-
ciada en Bellas Artes Diana Addn, la de intemretar los
efectos y las texturas de las distintas técnicas pictdricas
-pinceladas acrflicas, wrazos de 14piz..- y representarlo lo
mis fiel posible con Ja lana en el tejido.

TALLERES DE AURELIA GARCIA PARRA
Cuxtifleju de la Cnesta (Seville)



a Cimara de Comercio, Inclusiria y Navegacion de

Sevilla encargé hace unos afios al arquitecto sevi-
llano Antonio Gonzailez Cordén la remodelacion de su
sede social, un edificio, creo, de principios de siglo. En
este trabajo, de un gran atrevimiento estético, Gonzilez
Corddn quiso hacer intervenir a algunos artistas vincu-
lados a Sevilla. A mf me planted dos opciones, pintar un
cuadro para ser colgado allf o realizar unos bocetos
para unas alfombras; acepté la segunda opcién. Se tra-
taba de cubrir los suelos de tres habitaciones consecuti-
vas de gran amanio: el despacho del presidente, una
gran sala de juntas y un comedor. Las habitaciones esta-
ban separadas por unas grandes puenas correderas de
manera (ue podian verse por separado 0 como una
extensa unidad que abarcaba el conjunto.

El primer problema serio que se me planteé fue
hacer el diseno de unas alfombras sobre las que iba a
haber numerosos muebles, de tal forma que solo se las
podria ver a trozos. Habia en este planteamiento, va.
una cuestion irresoluble. Si me atenfa a potenciar s6lo
los espacios que quedaran a la vista, el objeto en si
mismo, la alfombra, quedaria como algo sin sentido v
desequilibrado. Asi pues me decidi a hacer un diseno
total sin preocuparme de los muebles; incluso pensé
que el futuro de las alfombras podia ser otro que el
actual v que se llegarian a poder ver sin obsticulos.

Me preocupaba también su realizacion pues en ¢l
diserio aparecian elementos estéticos como manchas
informales, lineas «feistas«, voluntarias omezas, €rc.,
normales en nuestro tiempo pero que podian chocar
con la mentalidad de los realizadores, quizis influidos
por gustos del pasado. Las alfombras fueron encarga-

das a una empresa familiar de Castilleja de la Cuesta,
pueblo muy cercano a Sevilla, llamada Alfombras
Diana. que se dedican tanto a la fabricacién como a la
restauracion y almacenado de alfombras. Nunca habian
trabajado con un diseio tan actual y sin embargo, ante
mi sorpresa, supieron comprender a la perfeccion cual-
guier tipo de problema. Tanto Aurelia Garcefa, la direc-
tora, como su hija Diana Addn hicieron un trabajo de
gran precision.

El diserio lo hice en 19835 ylas alfombras se realizaron
mids 0 menos entre ¢l 85 v el 86.

LUIS GORDILLO



Bocero definitivo
INDUSTRIA, COMERCIO Y NAVEGACION, 1985
Téenica mixta/papel, 90210 cms
CORTESLA CAMARA DE COMERCIO DE SEVILLA






LA PREGUNTA DE LA RESPUESTA, 1985
Acrilico/lienzo, 2104286 cms.
COLECCION DEL ARTISTA






VESICULA, 1986
Acrilico/papel encolado en tabla, 147X 314 cms.
COLECCION DEL ARTISTA
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Nace en Sevilla, ¢l 24 de agoso

EXPOSICIONES INDIVIDUALES:

1959
1962
1964
1966
1967
1968
196y

1971

1972

1974

1975

1976

1977

1941

1952

Saln de Informacian v Tunsmao, Sevilla
Sala del Club La Ribida, Sevilla

Galeria Edume, Madrid

Galeria Edume, Madnd.

Guleria La Pasarcli, Sevilla

Galeria Grises, Bilbao,

Galeria Edume, Madrnid

Sala de Cullura de ln Caja de Ahorro de
Nawarra, Pamplona

Galeria Danilel, Madrid.

Galeria Vandrés, Madrid,

Dibujos. Galerfa Juana de Aizpurn,
Sevilla.

Galeria René Muinds, Barcelona,

Galerfa Vandrés, Madrid.

Centro de Arte M-11, Sevilla

Sala de Exposiciones Luzin, Zargoza.
Galerfa Buades, Madrid.

Galerin Edume, Madrnid

Galeria Vandrés, Madnd.

Galeria Val | 30, Valencia

Galeria Carmen Durango, Valladolid.
Guleria Maeght, Barcelona

Anokdgica, Sala de Exposiciones de la
Direccion General del Parimonio Antistico
y Cultural, Madnd

Galeria Vandrés, Madrid

Lunds Konsthall, Lund (Sueaa).

Guleria Edermi, Bilbao.,

Galeria Juana Aizpuru, Sevalla

Galeria Celini, Madrid

Galeria Grupo 15, Madrid

Galeria Rodin, Santa Cruz Jde Tenerife,
Galerian Carmen Durango, Valladolid.
Museo de Bellas Antes de Bilbao, Bilbao.
Galeria Theo, Madrid.

Guleriz Fernando Vigmde, Madrid.
Galeria Celing, Madrid,

Dyibujon de Luis Gondillo 19581982, Museo
Provincial de Vitoria (Dipuacidn Foral
de Alavar),

Guleria 2. Zaragoza

Circulo de Bellas Anes de Tenerile.

1983

1984
1985

1980
1987
1988

1989
1989

LUIS GORDILLO
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Galeria Theo, Valencia

Dibujos de Luis Gordillo 1958- 19852, Maon-
1¢ de Piedad y Caja de Ahomos de Sevilla /
Casa de la Cubura de Zamors 7 Caja de
Ahomos de Ledn / Sals Parpallt, Vakencia
Galeria Maese Nicolds, Ledn.

Galeria Fernando Vijande, Madrid

Arcos 85, Galeria Fermando Vijunde,
Madrid

Galeria de la Miquina Espatoli, Sevilla
Galerfa Theo, Valencia,

Galeria Estampa, Madnd.

Galeria Soledad Lorenzo, Madrid

Galeria Joun Prats, Barcelona

Galeria Magda Bellowi, Algeciras.

Galeria Rafael Oniz, Sevilla

Gordillo, Fotos, Procesos y Transformacio:
nes-, Torre de Jos Guemanes, La Algaba,
Sevilla

=Obra grifica- Galeria Lienzo y Papel,
Sevilla

Galeria Theo, Valencia,

SELECCION DE ENPOSICIONES COLECTIVAS
RECIENTES:

1987

1988

After Picasso and Mird, Galerfa Di Laurenti,
Nueva York

Cinco Siglos de Are Espanol: -Limagina-
tion nouvelle annees T080-, Museo de
Ante Modemo de la Villa de Paris.
Homenaje a las vicimas del franguismo v
a Jos luchadores por la libenad, Centro
Cultural de la Villa de Madrid

Clyema, Cobo, Luis Gordillo v GP. Villaka
Galeria Femando Vijande, Madrid
Naturalezas Espatiolas (1940-1987), Cen-
150 de Arte Reina Soffa, Madrd 7 Palucio de
Sastago, Zargora

25 anos de Ane Contemporineo Espanol,
Sala Luzin, Zaragoza,

Papiers Collés-Collages, Universidad de
Valencia

Fiestt en Papel, Galedn Greea, Barcelona,
La Estampa comempordnes en Espai,
Centro Conde Dugjue. Madricl

Sth Biennial of European Graphic An,

1969

1569

Heidelberg Castle, Heidelbers

Femando Vijande: History of g Spanish
avant garde gallery. The Spamsh Instinute,
New York, mavo/junio

Flores, Galeria Estampa, Madrid, mayo/
Junio

Allons Roig i els seus amics, Sala Parpalla,
Palau de la Scala, Valencia, junio/julio.
17 pintores Andaluces con Amonio Gala,
Patio de la Cultura de Tabacalera, Ma-
drid, oxtubre.

Luis Gordillo y Txomin Badiola, stand de la
Galerfa Soledad Lorenzo, FIAC, Parfs,
octubre

Espana, Artisti Spanoli Comemporanei,
Estudio Marconi, Mildn, ocubre/
noviembre.

Andalucia, Ante de una década, Musen de
Ane Conemporineo de Sevilla, dicem-
bre/enero 1989, Hospital Real de Gra-
nada, enero/ febrero 1989,

Dibujos, Galeria Carmen die Julidn, Mdla-
g2, enero/ febrero,

Am Barcelona, Galeria Barcelona, enero/
febrero.

~Tesoros de las colecciones pamiculares
madrilenas: Pintura y Esculiura contemmpo-
rineas-, Real Academia de Bellas Antes de
San Femando, Madnd.

=30 Artistas  Espaftoles-Coleccidn de la
Fundacidn Caixa de Pensiones-, Stadus-
che Kunsthalle, Mannheim Kunsimuseum,
Dusseldorf.

-Arrovo, Gordillo, Villalba- Galeria Michael
Hasendlever, Munich.

-Spanish Masterpicces of the 20th century-
Seibu Museum of An, Tokvo

De Messidor a Termidor-, Galeria Sei
quer. Madnid.

=Ane Espanol Contemporineo- Fondos
del Museo de Ane Abstracio de Cuenca,
Fundacion Juan March, Madrid.
=Averitunes dans FAn- Peter Stvvesant Collec-
tion, Medoc, Francia

Feria de Colonia, Galeria Michael
Hasencever,
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RESTAURACION DE

SAN HIPOLITO DE TAMARA, (Palencia)

Arquitectos
CARLOS CLEMENTE SAN ROMAN
GUILLERMO CASES TELLO
JOSE LUIS DE LA QUINTANA GORDON
ANTONIO JOSE MAS-GUINDAL LAFARGA

Vidriera:
GUILLERMO PEREZ VILLALTA

TAMARA. 1954
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HISTORIA Y DESCRIPCION

n Tierra de Campos, cerca de Fromisia, al pie del

Camino de Santiago, se construyé el templo de
grandes dimensiones que conmemora la primera
unién de Castilla y Ledn después de la batalla en la que
Bermudo 11y Fernando | enfrentaron sus ejércitos el 4
de septiembre de 1037. Desde este recinto, de trazado
medieval, se levantan un antiguo Hospital de Templa-
rios, el Monasterio de San Miguel, imponantes casas-
palacio v el recinto murado que los encierra.

San Hipdlito de Tidmara en un templo gético trecen-
tista de grandes dimensiones, con una organizacion de
iglesia de tres naves separadas por pilares compuestos;
la nave central es mds ancha v larga que las laterales. El
dbside es poligonal, rematado por cada una de las na-
ves tipo arcaizante de triple cabecera. El crucero, en el
tramo anterior a la cabecera, no se senala en planta pe-
ro si en la seccion. El interior se cubre con bdvedas de
cruceria sencilla, la nave central con espinazo, y de ter-
celetes las seis reconstruidas en el siglo XVII, wras ¢l
hundimiento de la torre original, situada en el eje cen-
tral. a los pies.

San Hipdlito se construyd en un complicado empla-
zamiento topogrifico, debido a la edificién conmemo-
rativa del siglo X1, que le obligd a un fuene desmonte
solucionado en el forzado escalonamiento entre un fo-
so perimetral que contiene el desnivel de las tierras a
unas cotas de 10,5 en su lateral Sur y un segundo des-
censo de hasta 4 m. entre las fachadas Este v Norte, en
cuvo perimetro la cimentacion tan sélo profundiza 40

Planta restaurada
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centimetros. Estas caracteristicas, con otras modifica-
ciones v alieraciones sufridas en  diversas  etapas
-humedades, abandono, periodos estacionales,...-pro-
vocd en la historia de su construccion la necesidad de
obras permunentes de consolidacion. refuerzo v nuevi
planta. El peor momento de su historia, fue el 31 de di-
ciembre de 1568, cuando se hunde la worre gdtica v seis
capillas a los pies de la iglesia.

A los casi cuarenta afos -1605- se comienza la cons-
truccion de la worre actual, también a los pies al modo
de las torres-portico alemanas, trasdosada sobre la ori-
ginal. Esta sutil operacion permite la doble lectura
-que retleja concepciones espaciales de diferentes
¢pocas- v la versatilidad en el ejemplo del lenguaje que
hace de la wrre un contrafuerte para la iglesia. En cuan-
1o altipo, reproduce los esquemas a la usanza de la épo-
ca ya vistos en El Escorial. No es dificil encontrarle pa-
rentesco con algunas cercanas como la de Duenas,
también en Palencia.

De todas formas, se produce en esta zona una solu-
cidn atipica, el paso enure dos torres, que proporciona
una fuene rigidez formal y estructural a la entradi
del edificio.

La Sucristia, renacentista, aparece adosada lueral-
mente en la cabecera. Supone un correcto ejercicio de
equilibrio compositivo, espacio cubierno por media na-
mnja encasetonada, sobre pechinas. Son continuas, por
tanto, las intervenciones llevadas a cabo sobre el edifi-
cio dese su construccion. Si bien estas remodelaciones
y aportaciones modificaron en ocasiones la organiza-
cién espacial primitiva provocando situaciones contrd:
dictorias con ella (casa del masico, retablos del s.XVIII,
atrio Norte, ete. ), sin embiargo, casi sienIpre s¢ mantuvo
I articulacion de las nuevas piezas enure siy con el con-
junto, por lo que éste se enriquecio y  mantuvo su
uniclacl.

Son los casos del pontico Nornte que introdujo un eje
ransversal en competencia con ¢l crucero; del coro,
que enriquecio el proceso de acceso al templo; de la Sa-
cristia, que construida contra la cabecera, condend el
paso desde el presbiterio al gran camaranchén de cu
bicras y el de la nueva torre que, tras la ruina de la pri-
mitiva, respetd el vacio dejado por ésta creando un es-
pacio interior nuevoe v inico con un fuere caricter de
articulacion entre las piezas del conjunto. O los de la
nueva vivienda del misico, que alteré la simetria de la
fachada occidental para instalar sobre la capilla bautis-
mal una interesante galeria mirador. Y el de la interven-
cion retablistica barroca que ocultd voluntariamente
una vieja capilla ddndole acceso a través de una puerta
secretd en uno de los retablos.

S6lo el abandono de las dltimas décadas ha sido ca-
paz de degradar el conjunto, transformindolo paulati-
namente en una aglomeracion de espacios inconexos y
carentes de sentido, en tomo a la oscuridad de unas na-
ves que habian perdido sus vitrales.

ML JOSE ARNAIZ GORRONO



RESTAURACION Y REHABILITACION DEL EDIFICIO
Las miiltiples causas de patologias

| edificio llega a los anos ochemta en un estado

lamentable, proximo al colapso. Las causas de esta
sitwacion son mualtiples, y en muchos casos, comunes a
numerosos inmuebles de nuestro abandonado Patri-
monio.

Al largo proceso constructivo del iemplo -con [ falia
de coherencia de las variadas soluciones estructurales
adoptadas, rompiendo en muchos ¢asos 1a unidad me-
cdnica del conjunto-, hay que unir la escasa calidad de
los mareriales utilizados en la edificacion. Ademds, la si-
tuacion topogrifica del emplazamiento favorece el mo-
vimiento de tierras que contribuye a la inestabilidad del
edificio. Poriltimo, el abiandono en ¢l cuidado del tem-
plo, y en particular de su cubiena, ha facilitado la entra-
da de agua alos senos de las bovedas, y de alli a los pila-
res v elementos portantes, produciendo aeraciones
quimicas de la piedra caliza, que en algunos casos ha
llegado a desaparecer. kste fendmeno se agudiza porla
propia constitucion del subsuelo, compuesto de arci-
llas sobreconsolidadas muy resistentes a la compren-
sian, que aumenta el volumen cle agu:t almacenado.

Acciones urgentes de consolidacién

Las dltimas actoaciones, unilaterales y desligadas,
realizadas a lo Jargo del s.XX, carentes de estudios do-
cumentales previos, de suficientes fondos econdimicos
v de tecnologia adecuada. no han supuesto mejora en
el inmueble.

Avonometria A destacar o epacio de la torme
partico v o vacio dexdo por la dermdda worre
frannin



Dacteilfe oo oot debanitive ol le vtedvierse e
O ez Villali

El estado en que el equipo responsable del provecto
recibe laiglesia estd proximo al colapso. Las primeras
decisiones son de urgencia, dirigidas a la paralizacion
del estado de ruina de los elementos estructurales miis
danados. Estos eran sobre todo los arcos, timpanos y pi-
lares del crucero, debido a la alteracion quimica de sus
miueriales. Se les invectd lechada de hormigon. v se
procedid a un cosido de los mismos mediante la inuro-
duccion de barras de acero.

Estudio analitico de la problemitica del 1emplo

Una vez que se evild el derrumbe del edificio, se pro-
cedio a un estudio mis detallado de su problemditica,
mediante un andlisis de cardcter interdisciplinar. El
andilisis cquimico detectd las caracteristicas de los mate-
riales constructivos, los agentes que producen su dete-
rioro, v el grado de &ste; el andlisis argneologico ¢stu-
dio lus diversas cimentaciones habidas v sus reformas:
clandiisis bistorico documentd el edificio, recabando la
importncia v significado hisiorico de su creacion y
evolucion: y el andalisis arquitectonico y constructivo se
dirigié tanto al inmueble como al mobiliario. Enlo que
se refiere al edificio, v mediante la realizacion de estu-
dios de nivelacion, inclinometria v fisuracion de preci-
sion, se observaron los movimientos del mismo y la de-
sorganizacion estructural que la variedad de elementos
habia producido, concluyendo en la necesidad de re-
forzar los pilares y pilastras del crucero y proximidades,
no siéndolo en el caso de los arcos formeros y fajones,
ni en los trasdoses de las bovedas. La falta de cimenta-
cion del ala Norte, problema endémico en el tiempo, se
soluciond con un micropilotaje local en dicha zoni. Se
detectaron las desapariciones de comisas, vieneaguas,
mal estado de paramentos v plementerias, muros, hue-
cos yvidrieras, ete. lgualmente, se catalogd y documen-
(¥ para sureparacion los retablos, silleria del coro, alta-
res, puertas, muebles de la sacristia y drgano de la
iglesia.



Objetivos y acciones de la restauracion

Apane de las resenadas acciones de consolidacion
de estructura y cimientos, la restauracion del edificio se
centra en tres objetivos programdticos fundamentales:

a) devolver la unidad espacial al conjunto;

b) reafirmar la vitalidad del proceso de wransforma-
cion que se desarrolla en ¢l edificio desde su origen;

¢) mantener una exposicién de los trabajos en curso
durante la obra, para acabada ésta, permanezca en el
edificio, destinado a escucla-taller dé estudio del Pa-
trimonio.

Con estos fines, se recupera el acceso a la iglesia a tra-
vés de la torre-pontico, marcando el vacio de la primiti-
va como auréntico elemento articulador del edificio.
También se retoma la antigua comunicacion entre la
sacristia y la cmara de las bovedas, asi como se restau-
ra, reforzindolo como recorrido exterior del conjunto,
el foso perimetral, efectuando un tramamiento integral a
nivel de pavimento con la plaza anterior al templo. En
dichas actuaciones se aportan elementos decidida-
mente contempordineos, como pasarelas y escaleras
metdlicas, que enriquecen la percepcion vy uso de estos
recomridos. Se descubre un antiguo retable de yeso,
oculto en el ala Sur tras otro barroco, y se posibilita la
entrada que este tltimo ocultaba a una capilla secreta.
Se restaura el espacio de la vivienda del misico v su
mirador.

Interesa igualmente recuperar la aimaostera de luz,
textura v color original del templo. Se procede a la recu-
peracion de huecos v vidrieras, aprovechando los vesti-
gios ue de [as mismas quedan. Cuando esto no es po-
sible, aparece la aporacion anistica modema, con las
vidrieras de Pérez Villalt y Muioz de Pablos. A esto hay
que aiadir las esculturas del ponén de entrada princi:
pal de Evaristo Belloui. Recuperaciones que afectan
tmbién al mobitiario de la Sacristia, retablos, alires
v organo.

los responsables del proyecto nos dicen: -.. i mé-
(oo de intervencion debe llegar a recuperar y comple-
tar los miembros mutilados gue en la bistoria se ban

perdido o 110 se llegaron a solucionar. La reconstric-
cion de la desmontade vivienda del miisico, la recupe-
racion de las pasarelas, pasos y accesos de todo ef con-
Junlo. y las aportaciones de las nievas puertas, vi-
drieras, Grgano, elc., significan complementar un mé-
todo que por ser cientifico debe solucionar la mds grave
patologia de nuestros monwmentos: la pérdida o dera-
luacion del significado, simbolo y funcion por el que se
Crearch, permanecicron ¥ se mdnturieron basta nies-
tros dias-.






Detadle ol boceto definitivo

Viehieru de

GUILLERMO PEREZ VILLALTA

Para
SAN HIPOLITO DE TAMARA (Palencia)

Realizada por
ARTISTAS VIDRIEROS DE [RUN

TAMARA. 1984



uvimos un primer contacw con Guillermo Pérez

Villalta, en Madrid. Este sefior estabua encargado de
realizar el boceto, En esta primera entrevista adverti-
mos la dificultad de ejecucion del trabajo, dado su esti-
lo personal, para ajustar los colores al citado boceto, va
que los vidrieros solemos hacer nuestros bocetos.

Tras estos prolegdmenos comenzamos el trabajo ¢l
18 de julio de 1986, en ¢l taller de Artistas Vidrieros de
Irdn, siendo José Luis Alonso Suspérregui el encargado
de la realizacion de la vidriera.

Las medidas son: Circulo de 3 metros de didimetro.
Aproximadamente 7 m-.

Seguin se puede apreciar en la vidriera la escena estd
representada en es dimensiones.

a) Contrariamente a olras representaciones el primer
plano es mis fuene que el resto, con colores mids fuer-
tes y una densidad de sombras, consiguiendo con esto
que la escena sobresalga del contorno.

b) Mis claro a bajo de picado, v notando que algunas
partes el vidrio aplicado no lleva ningtin tratamiento.

¢) Ligeramente matizada, dando la sensacion de te-
nue espiritualidad envolviendo odo ¢l conjunto.

Es una vidriera completa en cuanto d su tratamiento.
En ella se han empleado odas las téenicas artesanas
desde las mas antiguas hasta las méis modemnas. En con-
junto podemas considerarfa tambidn como una espe-
cie de homenaje a la misma vidrierfi,

ARTISTAS VIDRIEROS DE IRUN



T dmara aparece hoy como una pequeiia poblacion
de 30 vecinos que se yergue en medio de la plani-
cie castellana de Tierra de Campos. Alli se destaca la
mole de San Hipdlito sobre el pequerio caserio de la an-
tigua Ruta de Santiago. Laiglesia se nos presenta como
un:a armonica combinacion de distintos momentos his-
1oricos, desde los restos romédnicos en sus cimentacio-
nes ven su entomo, como el hospital de templarios, pa-
ra pasar a la gran nave del siglo XIV.

En ¢l siglo XVI, un derrumbe arrastra los pies de la
iglesia lleviindose consigo i torre gotica. Posteriormen-
te aparece toda una fachada renacentista con la caracte-
ristica torre-portico. Desde entonces, el mecenazgo de
los reyes ha embellecido sus interiores vla ha protegido
de sus sucesivos hundimientos. El motivo de este es-
plendor tiene su origen en la batalla que originid la pri-
mera unificacion de Castilla v Ledn.

El abandono de este siglo sin mecenazgo la ha lleva
do a un estado de deterioro que hizo necesaria la dlti-
ma restauracion.

El edificio llegd a estar con los ventanales sin vidrie-
ras y los altares enfundados en plistico para protegerios
del agua que entraba por las grictas que aparecerian
por todas partes. Fue en este estado cuando yo conoci
la iglesia de San Hipdlito de Tdamara.

Cuando me contrron (1) el proyecto del roseton no
pude dejar de imaginar un caleidoscopico girar de es
wellas y figuras geoméiricas que mutuamente se enla-
zan v ocultan, Imagen que atin estabaen mis 0jos cuan-
do atravesé ¢l crucero de laiglesia de San Hipdlito de
Tamara, levanté mis ojos hacia la derecha v vi el ¢irculo
atravesado por ki luz de la manana transparente v [ria

Detalle del boceto definitoa



de Castilla. Segui con la vista el haz luminoso que caia a
mis pies v pensé en los colores que allf se reflejarian so-
bre aquellas piedras.

Imaginé algo que pudiese haber estado alli desde
siempre v que por otra parte fuese el testigo de nuestra
¢pocitlo mismo que lo fueron todos aquellos altares, ta-
llas, frisos y lipidas de la suya y que, sin embuargo pare-
cian haber nacido todas al unisono.

Me contaron historias y levendis. De algin modo, al-
€0 que se parecia a un Programa se fue iramando: La le-
venda del Sunto v su martirio, la fundacion de la iglesia,
L unidn de Castilla v Ledn. Todo ello llevaba mi pensa-
MiCnto a otras iniigenes, como en una sucesion de me-
tamorfosis, una cosa me llevaba a la otra.

Ll martirio del Santo arrastrado por unos caballos me
sugeria la oposicion de lo dindmico y la muene, que se
transtorma en una imagen de una rueda rotit. El mismo
material de cristal y plomo no pudo dejar de sugerirme
el gran vidrio duchampiano (2) de cuvos elementos no
dejé de obtener algunos de los que hay en la vidriera
Aquchag estrellas conformaron una estructurd que sus-
tenta toda la composicion vdel que como testigo, que-
da una imagen en su centro, en el que porotro lado hay
un cristal transparente que deja pasar aquella luz que el
primer dia vi entrar por ¢l hueco circular y que algin
dia se marcard en el suelo, el dia del Santo a las 12 del
mediodia, el testigo de nuestros nombres y época. Esa
misma luz que hace de la vidriera de San Hipdlito una
pintura transparente que varia a lo largo de las horas.

GUILLERMO PEREZ VILLALTA

1 Los arquettectos grie e dingido esta obra
Deare saelis Crirlos Clemente San Romiein, Guiflermo
Cetses Tello, fosd Lins de la Qunteana Garedon
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Primer boceto
S/T, 1984
Téenica mixta/papel. 40 % 60 ¢ms,
COLECCION DEL ARTISTA



Boceto definitivo
S/T, 1984
Tinta/papel. 70 X 70 cmis.
COLECCION DEL ARTISTA



ORI

Boceto definitico
S/T, 1984
Téenica mixta/papel, 60 X 60 ¢,
COLECCION CARLOS CLEMENTE



SOL ENTRANDO EN UNA HABITACION CON CORRIENTE DE AIRE, 1978
Acrilico/tela, 140 X 108 cms.
COLECCION PARTICULAR,






1948 Nace en Tarifa, Cidiz.

1975 Beca del Ministerio de Cultura,

1980 Beca de L Fundacion March.

1985 Premio Nacional de Armes Plisticas. Meda-
Iz de Andalucia.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1972 Sala Amadis, Madrid.
Galenia Trajano, 35. Sevilla,
Galeria La Mandrigora, Milaga
1973 Galeria Daniel, Madnid.
Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla
1974 Galerfa Buades, Madrid.
1976 Gaberia Vandeé, Madrid
1977 Galenia Buades, Madrid
1979 Galeria Vandeés, Madnid.
1962 Arco 82 Suind Galeria Alengon.
1983 Arco B3, Sund Galerfa Alengon.
Galeria Palace, Granada,
Galeria del Ateneo, Mdlaga
Galeria Magda Bellomi, Algecirs
Salas Pablo Ruiz Picasso, Biblioteca Nacio
nal, Madrid.
1984 Galeria Sen, Madrid
1985 sala Luezdin, Zaragoea,
Galeria Estampa, Madrid.
Galeria Magda Belloni, Algeciras
Gaderia Flcares, Almagro,
Galerin Antonio Manchdn, Madnd,
1986 19831986, Galeria Antonio Manchon,
Madnd
Arco 56 Stund Guleria Amtonio Mandin,
Madrid
At 1786, Basel, Stnd Galerfa Antonio
Manchon, Basilea
-Shinx v esfinges- Galerfa Rafuel Oniz,
sevilla
1958 Galeria Sohedad Lorenzo, Madrid

EXPOSICIONES COLECTIVAS RECIENTES
1984 ~Contrapurada-, Murci

=Siglo y medio de ane gaditano-, Jerez de
la Frontera,

GUILLERMO PEREZ VILIALTA
NOTA BIOGRAFICA

<Daesde ¢l papel. Homenaje a Zobels, Gale-
i Fiicanes, Almagro.
=12 Antistas det Campo de Gibraltar en San
Rogue-, Centro Municpal de Cubtura R
fael Albenti, San Roque
“Prsagios-, Circulo de Bellas Anes, Sanita
Cruz de Tenerife
1985 -Testimonio creador-, Fundacidn Botln,
santander v Reales Alcizares. Sevilla,
-Arte esputiol contemporineo-, Fundi-
cifin Juan March, Madrid,
“Cota ceros, Alicante, Sevilla, Madnd, Va-
lencia
<Otros abuanicos-, Fundacion Banco Exte:
nior, Madrid.
Proveaos inéditos del diseno espanol-,
MEAC Madnd
“Ocho disefadores en colorcore-. Barce-
loma, Madrid.
-Andalucta, puenta de Europa-, Madrid
-El desnudo-, Galeria Juama de Alzpuru,
Madhrict
“Granada como ficcidn-, Galeria Palace,
Granada.
-shappint the Air-, Tossan Gall, Nueva
York.
sLibros de Aristas-, Tossan Gall, Noeva
York.
-Ante Espuiiol Comtemporineo-, Atenis,
Innsbruck, Graz, sofia, Praga.
1956 <Ane Espaol Contempordineds, Alenas,
Innshruck, Sofia
=Ane Contemporinea Espanbolas, Funda-
cidn Guibenkian, Lishaa
“Arquitecura Ibénica Acual-, Guleria Fi-
cares, Almagro
Cometel Comenrs, Galeria Ovidio, Ma-
drid.
“Divcisiete  amists-Diccisicle  autopo-
miiss, Sevilla, Mallorca
=Arco 80~ Stand Goleria Magda Bellom
Madrid. Stand Galeria Ciento de Barce-
lona
-Pintores Arquitecioss, Escuela de Angui-
tectura. Barceona.
Sketch de b nueva pintura-. Granada
1987 Arco 87- Suinds de las Galerfas Maga

Belloti v Fermando Vijande, Madrid.

-l Pasion-, Palacio de Viana, Cordoba,
-Pintura en colecciones paniculares-, Pala
o de L Virreina, Barceloma

~A-87-. Basel Stand Galeria Amtonio Man-
chin, Basilea

«Inicios de una coleccion-, Fundacidn
Caixa de Pensiones, Barcelona

~Cinco siglos de Arte Espaniol-, L'Imaging-
tion Nouvelle, 7080 Musdée d'An Moder-
ne. Pars.

~Naturalezas Espatolas (1940-1987 ), Cen-
tro de Are Reina Soffa

~Chema Cobo, Luis Gordillo, Guillermo
Pénez Villalta-, Galeria F. Vijande, Madrid

OBRAS EN MUSEOS Y COLECCIONES PUBLICAS

Museo de la Diputacion Foral de Alava, Vitoria
Musen Espafiol de Ane Contemporinen, Ma
drid

The Solomon R Guggenheim Museum, Nueva
York

Museo de Ane Contemporineo, Sevilla

Museo de Bellas Artes, Bilbao,

Museo Municipal, Madrid

Fundacion Juan March, Madnd

Fundacion Caixa de Pensiones. Barcelona
Chase Manhatan Bank

Fundacidn Banco Exterior.

Instituto de Estados Unidos, Tinger

ARTE EN ESPACIOS PUBLICOS

Cimara de Comeran de Sevilla

Patio de los Naranjos de s Mezquita, Cordoba
DHRAA. Portocristo, Mallorea

Iglesia de San Maten, Tuarifa

Tglesia de San Hipdlito, Palencia

Colegior de lox Ihandeses, Alcald de Henares
len realizacion ).

Fachada del Palacio de Bellas Anes de Bruselas.
Europalia tefimeno)

Escenografia para la obra de F Suvater -El
dlima desembarco-
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PROYECTO DE RESTAURACION Y REHABILITACION DE

LA CASA DEL CORDON

PALACIO DE LOS CONDESTABLES DE CASTILLA
Arquitecto:
FERNANDO MORENO BARBERA

Pintura de [gcbo.-
LUCIO MUNOZ

BURGONS. 1987



seccian. Pyoyecto de remodedacion de la Cosea del

Conddn peara la sede de la Cage de Aborros de
Hurgos

UN EDIFICIO CIVIL DEL MEDIEVO BURGALES

finales del s XV, Burgos se encuentrit en su punto
A:’ilgido de desarrollo mercantil, constituyendo una
de las capitales mds importantes de Europa. D. Pedro
Fermiindez de Velasco -nombrado Condestable de Cas-
tilla por Enrique IVen 147 3- decide construir un palacio
acorde con su rango, que servind de aposento  la i
lia de los Velasco durante casi 300 anos, v al mismo
tiempo de residencia real en las continuas visitas de
los monarcis.

Tomando la Plaza Mayor como lugar de asent-
miento, la primera fase de la construccion se desarrolla
entre 1476 y 1482, Bajo los auspicios de los maestros
Juan y Simén de Colonia -con los que colaboran artesa-
nos Moriscos-, se levantan, seguramente sobre los res-
tos de la antigua Casa gdtica de la Princesa, las fachadas
Este o del Jardin, y la fachada principal. Aquélla con-
serva los pilares v arcos de impronta gética del s.XIV.
Esta, jalonada por dos torreones, da al conjunto un
aspecto de palacio-fonaleza, v presenta ¢l hueco de la
entrada principal descentrado, 1o que puede deberse al
aprovechamiento del anteriormente existente. Posible-
mente en esta época hubo una tercera orre, -en el
extremo Nore de la fachada Este-, posteriormente
desaparecida.

El patio corresponde a una segunda fase de construc-
cién del edificio, entre 1484 y 1497, Proximo a un cua-
drado pertecto, cuenta en su inicio con galerias de dos
pisos y cinco vanos de molduracion gatica, que crean
un claustro de acceso a las habitaciones muy al gusto de
los palacios renacentistas italianos. En ¢l ala None, con
posterioridad, se anadirfa una tercera galeria



USO, DETERIORO Y PRIMERAS REFORMAS

Desde que a finales del s.XV, los Reyes Cat6licos se
alojen en la Casa del Cordon, hasta que en 1744 1o haga
la infanta D Maria Teresa, el edificio tendrd en exclu-
siva el honor de acoger a los monarcas espanioles y
su séquito.

A finales del s.XVI e inicios del XVIL, se construyen
los balcones y miradores de la fachada principal, en
lugares anteriomente ocupados por ventanas.

El hecho de que las visitas reales se hiciesen con el
tiempo cada vez mids espordadicas, unido al abandono,
an aumentando su deterioro. Su lamentable estado le
hace perder su condicion de residencia exclusiva real
de Burgos en la segunda mitad del s.XVILI.

Se suceden o largo del s.X1X las obras para la reuti-
lizacion del inmueble, que irdn degraddndolo poco a
poco. Su utilizacién como Capitania General en 1840, la
vivienda que se anexiona a la Torre de la C/. de la Pue-
bla, colonizando los terrenos antes ocupados por el jar-
din, la construcciéon de una nueva planta en la fachada
Oeste destinada a viviendas, la creacion de una entre-
planta en ¢l basamento del edificio colonizado por
usos comerciales, y la parcial colmatacion del espacio
de la Plaza Mayor por las edificaciones de los Soponales
de San Anton, desembocan en la venta de la propiedad
por pane de los Velasco a un abogado sevillano -ano
1883-.

En 1906 se¢ encarga al arquitecto Vicente Lampérez
las obras de reforma. Se restauran la fachada principal y
las Torres que la flanquean -se regularizan los balcones,
v se crean los 4 miradores de piedra de estilo neogdtico
levantino-. En ¢l interior construye una chimenea y una
escalera de piedra del mismo estilo, v tapia las arcadas
del claustro, habilitando el patio como de vencidad. En
el 5.XX, el uso comercial en su planta baja v la ocupi-
cién del resto por organismos oficiales ¢ inquilinos par-
vculares, aumentian el deterioro con que el edificio
llega a los ochenta.

Plania primera Proyecio de remodelacion de la

Casat dlel Corely Wi paarg & cle e It Cager e Abarms

de Buenxs
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Preertv de Lacto Munez en la Casa del Cordon

EL PROYECTO DE REHABILITACION Y RESTAURACION
Objeto y fines de la intervencién

La actuacién del arquitecto Fermando Moreno Bar-
berd se centra en dos objetivos fundamentales:

a) Conservar y restaurar los elementos histdricos del
edificio, tales como patio, claustro -liberando del ta-
piado a sus arquerfas-, y fachadas Este, Sur o prin-
cipal y Oesite.

b) Crear las nuevas superficies y espacios que las fun-
ciones administrativa, representativa y cultural del pro-
grama exigen. Mostrando ademds en este punto una
decidida opcidn por el uso de los elementos que la pro-
duccidon arqui tecténica actual pone a disposicién
del proyectista.

Uso de nuevas tecnologias en la cimentacién

Ante la necesidad de crear una cubeta impemeitble
para albergar tres plantas bajo rasante, una vez conge-
lado el terreno, se mantuvo la estabilidad de muros de
fachada v claustro, mediante el empleo de un sistema
de micropilotaje v esrructura mixta de hormigon ar-
mado vtridimensional tubular de acero, que a modo de
mecano sostuvo al edificio mientras se efectuaban
tareas de excavicion v construccion de muros-pan-
tallas. Tras efectuar la nueva cimentacion, se procedia a
su union y atado con los elementos portantes originales
del edificio.

La conservacidn de los elementos histdricos

L eliminacion de la edificion adventicia aneja de la
Torse de la C/. de la Puebla, y la creacion de unit calle
peatonal, permiten la contemplacion de la recuperada
fachada Este ¢ del Jardin de la Casa del Cordon, con sus
pilastras varcadas del s.XIV. En la principal, se han regu-
larizado los huecos de la planta baja, eliminando los
anadidos en las Glimas etapas del edificio. Se recupera



asi la imagen casi originaria de palacio-foraleza, aun-
que se respete la creacion neogotica de los miradores,
obra de Lampérez. [gualmente, es respetado el diseio
que de la fachada Oeste hizo ¢l mismo autor en los ini-
cios del s.XX.

En el patio, «l retirar el tapiado de las arcadas, se
devuelve la imagen original del claustro del mismo, res-
tituyendo con piedra caliza del mismo tono aquellas
pires yue se habian perdido.

Las nuevas aportaciones

La nueva fachada Nome, racionalista, responde al
nuevo cardcter publico v funcional del edificio.

Un gran anesonado de madera que cubre, unifi-
cando los espacios, el patio del edificio se sostiene por
una estructura independiente de los elementos de
valor historico. Sobre el artesonado, pindculos pirami-
dales de metacrilato, tumizan fa entrada de luz y ponen
en valor a los mismos.

El programa funcional del edificio es complejo. El
Salon de Actos, zonas de archivo, cajas fuertes y control
informdtico, se albergan en las plantas bajo rasante. En
tormo al claustro, se concentran los espacios destinados
a actividades administrativas, representativas y cultura-
les que completan la gama de usos.

Para los nuevos elementos se emplean materiales
decididamente modemos, como hormigon visto ati-
rantado, barandillas y acabados metidlicos, formalizin-
dose espacios netamente abstractos. Se ha contado
también con la colaboracion de antistas de vanguardia
en el acabado de la obra, como es ¢l caso de Lucio
Munoz -techo del zagudin y puena de la Sala del Consejo
de Administracion:, José Luis Sinchez -friso que en el
patio establece el limite entre elementos historicos vde
nuevi creacion-, y Amadeo Gabino -puertas de entrada
de la €/, Santander-.

Prertas de Lucio Munoz en la Casa del Cordon
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Fragmenta del techo de L0

LUCIO MUNOZ

[A CASA DEL CORDON

BURGOS, 1956



Bocelo preparatorio
S/T, 1986
Técnica mixta/madera, 40 ¥ 15 ¢ms.
COLECCION DEL ARTISTA



A nte la imposibilidad técnica de realizar e} trabajo in
situ, ya que e} estado de laobra y mis propias nece-
sidades 1€cnicas lo impidieron, opté por realizarla en
Madrid, en una gran nave con alwra de techo suficiente
para ir viendo el efecto desde arriba.

Construimos tableros de 2,50 X 2,50 m. con tablones
michihembrados en cola milano. Fueron montados
sobre bastidores de hierro con tomillos y tuercas cada
tablén para mayor seguridad.

En el aspecto anistico mi actitud ante este trabajo ha
sido la de siempre: buscar la mayor adecuacion e inte-
gracion con la arquitectura. Prescindiendo de elemen-
tos iconogrificos convencionales, intentar el mayor
dcercamiento a la poética que la arquitectura y la histo-
ria del edificio me sugieren. No me interesaba tanto Ia
funcion va que debia ser utilizado como banco. Era un
coro muy distinto del de Aranzazu donde la funcion era
primordial. Por otra parte la circunstancia de tratarse de
un techo, unida a las caracteristicas histéricas y arqui-
tectonicas del edificio me hicieron pensar en la conve-
niencia de sugerir la estructura de un anesonado.

Todo lo dicho son pequenos matices para lograr una
mayor integracion, ya que el problema principal surge
en el momeniw de aceptar o rechazar el encargo segin
¢l Gnico criterio posible: si mi obra, en general, puede
resultar adecuada, sin violencia, en ese concreto espa-
cio. Sf voy 1 sentime agusto v libre en el trabajo.

LUCIO MUNOZ

Lucto Munoz Antonio Ldpez y wn grupo de colaboradores



Bucetu profuraturio
S/T, 1986
Técnica mixt/madera, 40 X 15 cms,
COLECCION DEL ARTISTA



MARZO, 1956
Téenica mixta/ tabla, 200 X
COLECCION DEL ARTISTA

0 cms.



Baceto preparatorio
S/T, 1986
Técenica mixta/madera, 40 X 15 ¢ms.
COLECCION DEL ARTISTA



HOMENAJE A MANUELA CARO, 1955

Técnica mixta/madera, 183 X 160 cms
COLECCION GALERIA JUANA MORDO






1930 Nace en Madrid.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES DESDE 1967

1967 Galerfa Bucholz, Munich. Galeria Juana
Muordd, Madrid. Frankfuner Kunstkabinen,
Frankfun. Casa de las Américas, La Ha-
bana, Cuba.

1968 Gualeria Nan, Zuragoza, Galerfa Castilla,
Valladolid. Galeria Mainel, Burgos.

1969 Val i 30, Valencia. Circulo de la Amistad,
Cordoba. Escuels de Nobles Antes de San
Eloy, Salamanca. Céspedes, Cordobu.

1970 Galeria Juana Mordd, Madrid Galeria
Egam, Madrid,

1972 Galeria Tolmo, Tokedo, Galeria Huts, San
Sebusndn. Galeria Casnlla, Valladolid.

1973 Galeria Mikeldi, Bilbao, Galeria Val 1 30,
Valencia, Galeria Prisma, Zarigoza

1974 Galeria Juana Mordo, Madnd.

1975 Galeria Lazaro, Bitbao. Galeria Adrid, Bar-
celonn, Galeria Juang Aigpurn, Sevillia

1976 Galeria Carmen Durango, Valladolid

1977 Gualeria Formas, Alicante. Galeria Juana
Mordd, Madnd

1978 sala de Cultura, Caga de Ahomos, Pam-
plona. Gaberia Vepuets, Las Palmas Gale-
ria Dach, Bilbao. Guleria halia 2,
Alicante.

1979 Galeria Valera, Bilbao, Sala Luzidn, Zare
gora Galerla Punto, Valencia

1980 Galeria Yerba, Murcia Galeriu 3105,
Gerona
Galerfa Mavse Nicolds, Ledon
Galeria Pelndes, Palma de Mallorca
Galeria Caja de Ahorros de Asturius, Ovie-
doy Gijon

1981 Gaderfa Juana Mondd, Madnd lglesia de
San Vicente, Toledo, Galerin  Tarculo,
Madrid Museo Extremeno de Ane Cone-
temporineo, Cleeres.

1982 FILAC, Parfs. Galeria Varmon, Salanunct
Galeriun Leyendecker. Tenerife.

1963 Aneder Hi, Bilhuo

1984 Grabuados, Galerfa Juanag Mordd, Madnid
Funducion Rodriguesz- Acost, Cafa Gene-

LLICIO MUNOZ
NOTA BIODGRAFICA

ral de Ahorros de Grunada,

Grabados gran formato. Galerfa Dicciséis,
San Sebastidin.

Galeria Sur, Santander.

Grahados, Galerfa Yerba, Murcia

Galeria Lola Durdn, Pontevedra,

1985 Galeria Punto, Valencia
Casay Consistoriales, Las Palmas de Gran
Canaria.

Amalia Avia y Lucio Mudoz Stand Galeria
Juana Mordd. An 1615, Basilea

Lucio Muior Una nuevi dimension anis-
tica del grabuado. Galerfa Fermin Echau-
i, Pamplon:.

Grabados, Sala Pelaines, Palma de Mallorea
Grabados. Casa Lis, Salamanca.

Hilde Miller, Wintenhur.

1986 Galeria Evelio Gayubo, Valladolid.
Grabados. Galerfa Granero, Cuenca.
Pinturas. Galeria Juana Mordd, Madrd

1987 stand Galeria Yerba. Arco 87, Madrnid
Grabados, Maese Nicolis, Ledn
Grabados. Centro de Arte Grifico Lienzo v
Papel, Sevilla

1988 Galeria lialia, Alicnte.

Grabados. Galeria Aritra, Bilbao,
Amologia en el Cemiro de Ane Reina Sofia
e Madrid.

Grabados. Caja de Ahormos de Salimanca,
Valladolid, Palencia, Avila.

1989 Expesicion Antoldgica  Fundacion  Gul-
benkian, Lisboa
Graubados. Galeria Durero, Gijdn
Expenicion Amoldgics Palacio Jde 1a Vi
mreina, Barcelona
=Arco 89 Stand Juana Mordd, Madnd

MUSEOS ¥ COLECCIONES PUBLICAS

Banco de Espaita, Madrid

Banco Hispano Amencano, Madrid
Buanco Extenior, Madricl,

Banco Lrquijo, Madrid

Bergeau Museum, Donmund
Bibhorigue Natonale, Paris

British Museum, Londres

Caja Provincial de Alava, Vinoria

Casa de Coldn, Las Palmas de Gran Canaria
Circulo de Bellas Antes, Madrid.

Coleccidn Ante del Sigho XX, Alicante
Comunidad de Madnd

Comunidad de Castlla-La Mancha, Toleda,
Congresa de los Diputados, Madrid,

The Chase Manhauan Bank. Nueva York,
Diputacion Foral de Guipizeoa, San Sebustidn
Fundacion Juan March, Madrid

Fundacion Rodriguez Acosta, Granada
Galeria Nacionul, Soffa

Gatebomgs Konstmuseum, Giteborg

Haags Gemeentemuseum, La Haya

Instituto Torcuma di Tella, Buenos Aires.
Kunstmuseum, Winterhur

Massachusers University

Mc May An Museum, San Antonio, Texas
Musen de Ante Abstrico Espanol, Cuenca
Museo de Ante Contemporineo, Ekche

Museo de Ane Contemporineo, Sevilla
Museo de Ane Modemao de la Cludad, Buenos
Alres

Musen de la Asociaciin Canaria de Ane
Contemporineo, Santa Cruz de Tenerife.
Museo de Bellas Anes. Bilhao

Museo de Bellas Anes, Buenos Adres,

Museo de Bellss Artes. Ly Habana

Shseo de Bellas Ames de Aliva, Vieona
Museo Espanol de Ane Contemiporinen, Madnd
Musen Extremeno de Ane Contemporninen,
Clceres.

Museo Jovellanos, Gijdn

Museo Popular de Arte Contemporinen, Villa
fameés. .

Museo de la Resistencia Sabvador Allende
Museo de L solidaridad, Sanaga de Chile
Museo Tamayo, México.

Museo Vaticano, Roma,

Museum des 20 Jahrhundens, Vienu,
Nasjonalgalleriet, Osle

New Ordeans Museum of Art, Nueva Orleuans.
serado, Madnd

Stiicdt Museum, Leverkusen

Stededipt Museum, Amsterdam

Tawe Gallery, Londnes
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REMODELACION DEL

ANTIGUO MERCADO DE IAS FLORES

COMO EDIFICIO DE ACTIVIDADES CULTURALES

Arquitecro:
ANTONIO FONTELA BASSALLEU

Pintura de la cripula:
MIQUEL BARCELO

BARCELONA, 1980



Seccion preza cprlada de vestiindo. Primera fase de
semioedelacion del Anviguo Mercado de las Flores para
sti tso como sila de teatro

.Ef
:
:
[

Hlantet baja. Primera fuse de remodelacion del Antiguo
Mercadu de laxs Floves para si wso como sala de teatro




BREVE RESENA HISTORICA

n ¢l ano 1927, v destinado a la cercana celebra-
E cion de la Exposicion Universal de 1929 en Barce-
lona, los arquitectos J.M. Ribas v M. Mayal construyven el
Palacio de Agriculiury, que consta de dos edificaciones:
¢l denominado Palacio de Exposiciones Florales, v el
Mercado de las Flores.

Este tiltimo consta de dos naves que se aniculan en
sus cabezas mediante una pieza cupulada. Dichas
naves ofrecian fachadas a dos plazas situadas a diferen-
tes alturas, dando respuesta a la topografia del lugar. A
nuestros dfas sélo llegard una de ellas, desapareciendo
la segunda -sustituida por edificaciones municipales
auxiliares tipo taller-, junto con la plaza mds deprimida
que esta Gliima dominaba.

OBJETTVOS DEL PROYECTO DE REMODELACION

En uni primera fase se prevé la remodelacion de la
Nive existente para su uso como sala de teatro v
especticulos.

En una segunda fase, se propone recuperar la cons-
truccion desaparecida y su correspondiente  plaza.
dando acceso a esta Glima desde la C/ de la Bobila. Ello
se sostiene unto desde la argumentacion  formal
-campletar el edificio, recuperando su anterior volume-
tria y resolviendo problemas actuales de medianerias
vistis- como desde la funcion -el programa que pre
tende desarrollar ¢l Area de Cultara del Ayuntamiento
de Barcelona necesita mids espacio que el proporcio-
nado en la primera lase-,




FPlanta primera. Primera fase de remodelacion del
Antigno Mercado de ks Flores para s nso como salo
de teatro,

También se aspira a suprimir el bloque de viviendas
municipales colindante ubicado en la plaza supérior.

REMODELACION DE 1A NAVE EXISTENTE PARA SU USO
COMO TEATRO

Cl proyecto consistia en acondicionar la nave exis-
tente para sala destinada a las representaciones teatrd-
les, y lambién en su caso, 4 acluaciones musicales o e
cualquier otro tipo.

Se concibe el espacio cupulado en cabeza de la nave
como vestibulo del edificio, apareciendo en su planti
baja las dependencias propias de tal mision en el caso
de un edificio de especticulos -control, taquillas,
guardarropia...-. La primera planta de esta pieza acoge
al barrestaurante, vy la segunda, a las dependencias
administrativas, de direccion y servicios auxiliares.

Se han creado unas nuevas escaleras circulares de
acceso principal desde 1a planta baja ala primera. Las ya
existentes se tratan como secundarias, continudndolas
en su recorrido hasta la Glima planta. Las comunicacio-
nes venicales se completan con la inclusion de un
ascensor y un moniacargas para el servicio del bar-
restaurante.

Dentro de los primeros cinco meuos de 1a nave, se
provecta un cuerpo destinado a las zonas de aseos y
camerinos. Unos largos pasillos longitudinales en los
laterales de la sala de especticulos, permiten el ficil
recorrido y acceso de los aristas a Ia misma.

Elacceso ala sala desde el vestibulo se ha portenciado
con Ja colocacion de una escalinata en sustitucion de
las pequenas escaleras anteriores. En cuanto 2 la sala de
espectdculos se concibe como un espacio contenedor
flexible para acoger las mds diversas actividades, sin
prefijar [2 colocacion de ningdn elemento que cleter-
mine de antemano su ordenacion.

El principal problema que se ha tenido que abordar
en el proyecto ha sido el avanzado estado de deterioro
en que se encontraba el edificio. Asi, Ja estructura de
porticos de madera ensamblados de la nave, ante la



imposibilidad técnica y econémica de su refuerzo
-dado el uso especilico teatral, con aparicion de pesos
anadidos de telon, tramovyas, focos...-, hatenido que ser
sustituida por una nueva de poérticos metdlicos, que
esconde pilares y coloca sus cerchas por encima del
plano de la cubiena existente, de forma que interior-
mente -exceptuando un pequeno tramo de soportes-
no puede descubrirse su existencia. De esta nueva
estructura pende una malla de madera, a unos 10 m. de
alwra, para el cuelgue de los aparatos de iluminacion,
acustica y demiis funciones propias de las escenifica-
ciones. Este elemento horizontal contribuye a una
apreciaciéon de una mejor proporcion del espacio.

[gualmente era insostenible ¢l estado de los forjados
de la pieza cupulada. Se han ejecutado unos nuevos
pisos de hormigén, utilizando los de madera existentes
como elementos de encofrado de los actuales.

A este grueso de operaciones, cabe anadir las labores
de restauracion de las piezas de madera de la anterior
estructura -en la actualidad perdida su mision. v car-
gando sobre la nueva, de pornicos metilicos- de sustitu-
cién de carpinterias de madera exteriores -en lamentable
estado- por perfilerias metidlicas lacadas, de nuevo
diseno de pavimentos, de tratamiento actstico de pare-
des v techo de la sala de representacion. etc.

Exteriormente, se ha mantenido la iluminacién ceni-
tal por medio de lucemarios -con las variaciones que la
nueva estructura metilica construida ha exigido-, v se
han eliminado los machones de fachada, pues eran ele-
mentos afiadidos con posterioridad al edificio original,
destinados  al arriostramiento de  la estructura de
madera, v por tanto hoy dia carentes de sentido al
haber sido relevada ésta en su mision portante por los
nuevos porticos metilicos. Junto alo dicho se ha proce-
dido a las I6gicas tareas de recuperacion de revocos v
pintado de las fachadas.

seccitn de la sala de teatra






Cripnla pintada por

MIQUEL BARCELO

Peore

ANTIGUO MERCADO DE LAS FLORES

BARCELONA. 1950



Fotografia: MARTA SENTIS



Pintura de la ciipula del
Antiguo Mercado de
Ias Flores

I Ayuntamiento de Barcelona me hace el encargo
en Parfs -1986-. Me dijeron si queria pintar la
cupula del Mercado de las Flores,

El rabajo me parecié interesante: un trabajo mds
mental que fisico.

Se reconstruyd la cipula en el suelo, con poliéster,
porser un material ligero y resistente. El problema seria
¢l peso de la pinwra.

Me interesaba inspirarme en una especie de desa-
gtie: ¢l remolino, lo que aparece y desaparece por el
agujero cenital, con 30 m. de caida de amriba abajo.

La ctpula construida en ¢l suelo me permitié cami-
nar dentro, como en un barco, haciendo el propio
movimiento que queria pintar, ¢l permanente de
absorber, de aparecer v desaparecer. Me gustaba
mucho el tema de invertir lo que estaba arriba abajo v
viceversa. Pintar asi algo circular desde el centro es
como remaver un plito de sopa. quedindose lo grati-
nado pegado a la cuchara -las <pellas--. Estaba perma-
nentemente en un gesto circular que me levaba al
CEeNIro,

En cualquier cuadro se busca la mejor relacion entre
los materiales que se utilizan ylo que se pretende hacer
con ellos. En este caso, dada la dimension, este objetivo
se complicaba. Pensé que funcionaria al fin la relacion
materia-finalidad en la culminacion del trabajo.

La primera intencion fue no hacer unos gijos o cas-
quetes demasiado grandes, sino ic mds bien a una pin-
tura plana, que respetase la capula. Pero mas tarde.,
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pensando en esta actuacion en particular, opeé por una
especie de «~collage- de papel, de mecano, de una cosa
sobre otra, funcionando de una maner strquitec-
wnica.

El agujero central de la cipula que no se podia tapar,
pensé en utilizarlo como punto 0 del tifon, por donde
apdarecerian y desaparecerfan todas las cosas, como
antes entraba y salian por alli la luz, las patomas, eic.
Una especie de faro que se viera desde fuera y desde
dentro. El origen de 1a luz, que nunca se ve, pero existe,
es permanente. Este punto se tratarf: con una concep-
cion wotalmente pictSrica.

No enriendo porqué la opcion tridimensional se con-
sidera como una novedad dentro de mi trabdjo. Cual-
quiera que conozca mis cuadros sabe que hay una
incomporacién de objetos de cualquicr tipo, y en
muchos casos, mids exageradamente que aqui en Iy
relacion de tamano. Miradas de golpe, las hojas nos
pueden parecer un muelle, una cama de matrimonio...
pero son en realidad hojas enganchadus; en fin, ¢l
Mismo gesto que una hoja de diario en un coadro. [a
complicacién puede ser s6lo de orden écnico. Asi tam-
bién, cuando utilizo el libro en este trabajo, no es tanto
como una idea, sino como un objelo  en si mismo.
Pienso por ejeniplo en los pintores holandeses de los
siglos XVII y XVILL, que reproducian libros en sus cua-
dros, cuando era evidente que muchos de ellos no
sabian leer ni escribir; tampoco en mi caso, pero una
cosda no implica la otra. ETibro es bastante weilizacdo en
la iconograffa cubista, porque es un objeto de alguna
manera cubista a priori: una hoja detrds de otra, una
especie de concentracion de ideas sugeridas.

No me preocupaba que para subir la obra hubiese
(ue cortarly; esto me hacia hasta gracia. Conar un cua-
dro a trozos cuando estd comenzado me resulta farra-
2080, pero cuando ya estd acabado, me es indiferente,
no dramitico. Pienso que lo m:is imponante para mi es
hacer visible una cosi, v una vez conseguido esto, la
existencia visual de la misma va no es an imporante.

Uno de mis primeros cuadros ert como una gran
sopa. Es und imagen que he ido atilizando de diferen-



tes maneris. Puede ser por esa relacién con los pintores
que me han interesado: Tintoreno, Jackson Poilock,
que tienden a convertir los cuadros en sopas, remo-
viendo, insistiendo en ocupar circularmente el espacio
con el gesto. Mi obra se convinti en un gran plato de
sopa, con una cuchara dentro, y muchas cosas
flotando.

Mi pintura ha sido durante mucho tiempo awobio-
grifica, en el sentido que me representaba a mi mismo
cn el acto de pinar literalmente lo que estaba viviendo.
Ahora mismo no es asi. Es curioso, pero siempre tengo
la sensacidn de cuadros que hice algan tiempo atrds, v
que me piarece como si no fuesen mios. Supongo que
es bastante natural, pero no consigo justificar dema-
siado mi propia actividad. Parece que lo que mds me
interesa de la pintura es lo que tiene de injustificable, y
por eso, de inexplicable a la vez. Is el ane que mids se
tarda en aprender y, por tanto, siempre le queda a uno
la sensacion de que estd aprendiendo demasiado
lentamente.

La cuestion mids primaria es la <pasta~, que uno uti-
liza para ir construyendo sus pequerias alucinaciones,
para ir intentando hacer visible lo que antes no lo era.
Es la misma alquimia que transforma la mierda en oro,
que de alguna manera es toda la historia de la
pintura.

Extracto de las decloaciones del
artista en el video -Barceld, Cripnda
de las Flors-, editado por ol
Avrentamienio de Beorceloia,

Magueta de la cipuda, destrivdeda
Fotagrafia de Jecn-Marie del Moral, ast como la senie
de fotogrifias qiee aparece reprixducida en la doble
peigina Sgrente. realizada entre los meses de fulto v

agosto de 1986
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EL SOLAR DEL EDIFICIO DE LA DIPUTACION

| enclave se sitda al exterior del antiguo recinto de

murallas pétreas de la ciudad oscense, en el barrio
de la Alquibla. Alrededor de 1235, la comunidad francis-
cana debid ocupar lo que hoy son los solares de la Dele-
gacion de Hacienda vy la Diputacion Provincial, propie-
dad entonces de la familia de los Figueroa. Tras una
primera edificacion conventual, en el s.XVII se recons-
trovd el claustro v en el XV se levantd una nueva igle-
sid junto con otra serie de dependencias conventuales
anejas. La desamonizacion de Mendizibal llevard los
terrenos a manos de la administracion, que instalard so-
bre la iglesin v pane de las dependencias conventuales
la sede de ki Diputacion Provincial en el s.XIX.

EL COMPROMISO CON EL LUGAR

La nueva sede de la Diputacion Provincial de Huesca
se asienta sobre un solar -consecuencia del derribo de
las antiguas dependencias de la Diputacion que data-
ban, como ya dijimos, del siglo pasado-, perteneciente
a una calle poricada del ensanche oscense.

Artigues v Sanabria mantienen su weoria provectual
de compromiso con el lugar desde L modemnidad. As{
la arqueria de la planta baja del edificio, junto con ki
moldura rehundida de bronce que L corona, responde
al contexto urbano donde se sittia ¢l edificio. pero en la
composicion de L fachada no se olvida el compromiso
de modemidad que el momento de su realizacion con-
lleva. La intervencion asume la posibilidad de integrar
el edificio en un entomo urbano, pero haciéndolo a la
vez reconocible v auténomo. Como nos dice Oriol Bo-
higas: -... No se trataba de repetir elemenios o esquemas

Plenata bafar. Acceso al edificto

Entreplanto




Plentta noble,

ya exisientes, sino anadir algo nuevo para explicar el
cenjunlo de otra manera, contando con la participa-
cién de lo que todavia permanece-.

COMPOSICION Y CONSTRUCCION DEL EDIFICIO

La composicién del edificio se basa en un esquema
en T, con el encuentro, sulilmente distorsionado me-
diante el desplazamiento del eje principal de acceso, de
dos direcciones onogonales. El conjunto presenta dos
patios situados tras la crujia de acceso: uno a nivel de
planta baja, companido con la Delegacién de Hacien-
da, vestigio de las edificaciones franciscanas; y otro a
nivel de planta noble, resolviendo problemas de limite
y privacidad.

Los autores, que mantienen en ki propia concepcion
de la fachada un criterio tan enraizado en la tradicién
clisica como pueda ser la presencia de un basamento -
con las arcadas como elemento estructural indepen-
diente de apoyo del resto de Ja fachada, y de relacién
formal con el entorno urbano-, sobre el que se sitGa una
planta noble -que alberga los elementos singulares, co-
mo tribunas y balcén-, corondndose el conjunto con un
remate -donde se siguen los enrases de las arquerfas
del edificio antiguo-, no renuncian a su contempora-
neidad manifestada en el rigor geométrico de los hue-
cos, simplemente recortados en el pario liso de facha-
da, asi como en la utilizacion del muro-cortina de
bronce y vidrio en la coronacién, huyendo tanto de
posturas historicistas, como de acritudes simétricas in-
necesarias. El escorzo necesario para contemplar la fa-
chada puede explicar esta opcion, manifestada en el
eje visual determinado con Ia posicién lateral del bal-
c6n de planta noble y el acceso al edificio, que rompe la
rigidez orogonal de la composicién en planta. Este
desplazamiento del eje de entrada se confirma en la
planta noble, donde aparece, en posicion también late-
ral, el Salon de Plenos con su balcén representativo,
aprovechando el espacio de encuentro de las direccio-
nes onogonales como antesala de este recinto.

Las decisiones comentadas en el proyecto de facha-
da van unidas a una coherencia constructiva en su eje-
cucién. Los arcos de planta baja se resuelven mediante



un pénico de hormigén armado auténomo que recibe
al resto del edificio. La moldura rehundida de bronce
responde a la junta eldstica de dicho encuentro. El apla-
cado en seco utilizado en el acabado de la fachada, for-
malmente permite una superficie libre donde rasgar los
huecos, y constructivamente un mejor aislamiento tér-
mico y contra humedades de condensacion. Se compo-
ne de placas auténomas tomadas al cerramiento me-
diante garras de acero inoxidable, creando una pequernia
cimara de aire. Al no existir juntas entre ellas, el agua
resbala por el interior de la cimara, recogiéndose en Ja
moldura rehundida en fachada ya citada.

Aun mis sorprendente es la aniculacion horizontal
de sus espacios. El vestibulo aparece como una verda-
dera plaza cubiena, mediante un cerramiento transpa-
rente que pone en relacion directa los espacios intemo,
del edificio, y externo, de la calle. Es esta fachada retra-
sadi la que demuestra, tras las arcadas, la verdadera vo-
cacion publica, abiena y democrdtica del edificio. §.
Acebillo nos dice: -... Ef vestfbulo es un espacio aut6no-
mo que el edificio ofrece a la ciudad. y no s6lo la preza
que facilita su accesibilidad. En este serntido, me parece
novedoso el proyecto de Artigues y Sanabria. conectado
directamente con esta @ltima interpretacién de los es-
pacios conmunitarios de los lobbies neoyorkinos-.

La secuencia en planta baja estd llena de matices. Del
doble espacio de los soponales, se accede a un dmbito
de entrada de una sola altura, seguido por el doble es-
pacio del vestibulo, encuentro de las dos direcciones
onogonales de la composicién del edificio. Y de éste.
llegaremos al foyer del Salon de Actos, a través de un
nuevo winsito donde se sitdan los ndcleos de comuni-
caciones v servicios. El doble espacio del foyer queda
magnificamente dinamizado porla pintura de Saura en
sutecho. Desde aquf, podremos acceder al Salén de Ac-
10s, tras una transicion de menor alrura. Se traia portan-
1o de, reconociendo I autonomia de cada uno de los
espacios, consegulr una unidad en la leciura del pro-
yecto. Los autores lo confirman: -... A ello se bu dirigido
en parte nuestro esfuerzo proyectual. mtentando esta-
blecer una disciplina formal que. logrando una lectura
unitaria del conjunto, posibilitara un cierto grado de
antonomia parva cada una de las partes-,
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LA TRANSFUNCIONALIDAD DEL EDIFICIO PUBLICO

Los autores conciben el edificio como un gran conte-
nedor de vsos bien diferenciados. Es en la seccion del
edificio donde podemos observar dicha complejidad,
contenida dentro de una volumetria rigida y respetuosa
con el entomo.

Las wres grandes dreas del programa funcional
-culwiral, representativa v administrativa-, quedan cuali-
ficadas mis a través de atributos de cardcier formal, que
mediante una simplista decision de tipo nivel-uso. En la
composicion en T del edificio, podemos observar en el
desarrollo de sus plantas una repetitiva organizacion en
dos dreas: una amerior, con fachada a la calle principal:
yotra posterior, con alzados a cada uno de los patios la-
terales. Ambas zonas se unen a través de los nicleos de
servicios y comunicaciones verticales.

Hay por tanto una voluntad de permanencia en la so-
lucion del provecto. Artigues y Sanabria expresan asi su
deseo: -... Desde nuestvo punto de vista, un edificio pu-
blico debe saber entender y atender a determinados ra-
lores cambiantes con el paso del tiempo, a plantea-
mientos fiencionales lo mds flexibles posible y a unca
mequivoca voluntad de identidad y permanencia den-
ro de los ambitos urbcoio y temporal en los que se ins-
cribe-. Que sin duda es captado en la percepcion del
edificio, tal como nos lo expresa J. Acebillo: - ¢f edifi-
cio de la Diputacion de Huesca respiva una atmosfera
de transfuncionalidad, nuy positiva en el caso de edifi-
cios priblicos que debertan concebirse mas como espa-
cios priblicos con rocacion de permanencia. qiie como
resultado de un programa funcional que siempre es
temporal-,
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Alufrar *

D esde el inicio de la pintura que actualmente cubre
el techo de una gran sala en el nuevo edificio de la
Diputacién Provincial de Huesca, se plantearon tres
premisas que han condicionado el desarrollo de 1a mis-
it Las wres se refieren, tanto al imbito especifico a
que la obra se destina, como a su sitwnacion cenital.

La primera es consecuencid del lugar central de su
ubicacion y de la conveniencia de lograr un clima esti-
mulante, dindmico y lidico. 1 un tiempo contrastanie v
Irtemo con el espacio que la circunda v acoge.

La segunda obedece a la necesidad de crear un con-
junto orgdnico dada la pamicular vision de una pintura
en situacion cenital que deberia ser percibida, tanto en
su conjunto como en su detalle, mediante el alzamien-
10 de la mirada, desde cualquier punto de vista, y en :in-
gulos y emplazamientos muy diversos. De aqui la au-
sencia de un centro preciso v la concepeion de una
continuidad compositiva compleja, expansiva e inva-
sora del espacio.

L tercera, consecuencia de las anteriores, se refiere
a ln exigencia de una forma pictérica, clara en resolu-
¢ion y luminosa en factura, necesariamente acorde con
un plznieamiento mural inscrito en la modemidad.

La pintura mide 20 X 10 metros, v esti compuesta de
56 paneles de contrachapado especial fijados en el te-
cho a una estructura metilica segin un sistema conce:-
bido por los arquitectos. Ha sido realizada con pintura
acrilica sobre una imprimacion de gesso acrilico. siendo
bamizada antes de su definitiva instalacion.

* Mufrar spufico en arcgonds -mirar hacia arribi-, -mirar con deleite-

Dada la imposibilidad de poder contemplar el con-
junto en su totalidad durante su realizacion, v dado el
imperativo técnico de una labor fragmentada. la pintu-
ra se ha sujetado con bastante fidelidad a la maquela
seleccionadi. 2 cual exigid una prolongada elabora-
cion, de forma que los diferentes elementos que la
constituven pudieran, en la ampliacién, sugerir la fres-
cura de una accion espontinea sin perder por ello una
escala concebida imaginariamente como definitiva.

Desde un principio fue retenida la idea de realizar
una pintura laberintica, fluida v polifocal, concebida ba-
jo presupuestos dindmicos y expansivos, de forma que
desbordara visualmente los limites del espacio a ella
destinado. Se trataba de crear una constelacion de for-
mas, capaz de provocar en el espectador una sensacion
de vémigo v energia. De esta forma, los elementos an-
ropomorficos que la constituven, sometidos a una pul-
sacion orgdnica que incluye la towalidad de su dmbito,
se conjuntan, entrelazan o aislan, en meandros de blan-
ca platitud, de forma que se evidencie una concepcion
bidimensional. Rimmo v color, en realidad. cuentan miis
que el propio espacio en quie se propagan.

Esta solucion compositivi, que incluye la ocupacion
completa del dmbito, el empleo de colores planos v Ia
elaboracion de la pintura por parcelas, permanece es-
uechamente relacionada con sus necesidades funcio-
nales. Siendo eminentemente pictdrica, la concepcioén
-que incluye una deseada limpidez grifica-, compren-
de asimismo problemas estructurales derivados tnto
de su planteamiento originario como del impulso in-
consciente -e incluso azaroso- de algunas resoluciones.
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Es, en este aspeclo, intimamente relacionado con el an-
terior, donde podria hacerse hincapié en una poética
de resonancias muy diversas.

Las formits que pueblan el Ambito de fa pintura, al es-
tir sometidas a un ritmo walizador, y a su vez inscrito
¢n un espacio plano e indeterminado, parecen organi-
zarse como obedeciendo a fendmenos de atraccién vy
e rechazo. Debido a su propia especificidad, la neutra-
lidad del escenario acentda la relacion dialéctica de los
clementos que lo ocupan; la proliferacion de las for
mas, tanto como su fragmentada diversidad -com-
plejidad, yuxtaposicion o sencillez- es necesariamente
detenida en funcion de la -respiracion- del conjunto,
de T tension ritmica v de la necesidad de focalizar la
AENCIoN, NO Yd €N U Centro COMPOSILIVO Preciso, sing
en uni multiplicidad de puntos neurdlgicos.

Ll trdnsito visual depende de esta concepcion muhi-
{ocal donde 1as zonas inocupadils cuentan N como
las ocupadis por colores activos o las estructuras linea-
les que las cohesionan. La posicién cenital de la pintu-
ri, su situacion de fragmento de un macrocosmos, de
obriaabiena v prolongable en sus limites, propone con-
fundir v disolver antagdnicas situaciones.

El espacio asi concebido -plano escenario, opico
espejo- permanece cudjado de astros como seres vivos,
de miradas como lunas que contemplan a quien con-
templit. v o pesar de seren primacia escenario de (elri-
¢a v dionisiaca danzt. v su orden oculo dependiente
de inwitiva v bioldgica relacion, su conjumo pretende
ser, en dualidad metaforica, wnsa v celeste cosmo-
gonia.

Tal situacion pldistica posibilita una lectura diversifi-
cada: ademids de la captacidn de su totalidad desde un
punto preciso o en el desplazamiento de la mirada en
movimiento, existe una posible vision del fragmento,
somendo o desgajado de particulares conjuntos, asi co-
mo L percepeion deldetalle conformador de expresio-
nes ue se dleran morfologicamente segin la posicion
de Il mirada. Estaes, en ciernto modo, obligada o condu:
cidiva un sinuoso desplazamiento a través de los mean-
dros antes apuntados en un juego ritmico cuyo objeti-

vo fundamental es el intento de lograr en el espectador
una placentera zozobra.

No obstante la pertenencia del proyecto a conceptos
plisticos concordes con los presupuestos de la moder-
nidad, entre los cuales podriamos citar bidimensionali-
dad, rechazo de todo ilusionismo, ratamiento plano
acentuador de su condicién mural y sometimiento a
una operacion de resolucién esencialmente plistica
dependiente de su cardcter monumental, se han consi-
derado cienas experiencias bien precisas dentro del
dominio anistico-técnico al que la obra penenece.

Me refiero a dos momentos cruciales del arnte mural
del pasado: al imbito del barroco, especialmente a la
dindmica y abjera ocupacion del espacio de cienas
obras de Tiépolo, y al de la pintura romanica ejemplari-
zada a través de dos conjuntos bien panticulares; ¢l de
San Isidoro de Ledn y el de la cripta de Roda de [sabena.
Tal fascinacion no es casual, dado que en estas dos si-
tuaciones histéricas, a pesar de la diferencia conceptual
¢ ideoldgica, la ocupacion del espacio cenital viene de-
terminada por semejante ansia ocupacional. prolifera-
cion de centros y necesidad ritmica v expansiva.

La experiencia personal en el uso de sistemas repeti-
tivos y acumulativos, especialmente a panir de cientos
trabajos en papel comenzados en 1960, en donde una
concepcion abiena. ingrdvida y expansiva, iniciada por
Kandinsky y Joan Mir6, aparece culturalmente asimila-
davvermda en una dindimica propia. ha contado decisi-
vamente en la solucion de una pintura cuvo objetivo
fundamental es servir de imaginario cosmos ocupado
por formas policromas engarzadas entre si, por estruc-
turas coloreadas y ritmos lineales de traspuesta gestua-
lidad destinados a formar un continuo orgdnico.

Estos planteamientos aparecen en Elegla quizds de
forma myis elaborada, no solamente como consecuen:
cia de una reflexion sobre su destino final, sino tam-
bié¢n como fruro de los condicionamientos técnicos en
que la obra se realizé. La acentuacion de su caricter de
rompecabezas dindmico, la necesidad de lograr un rit-
mo impecable sometido a las leyes del conjunto, la arti-
culacion de sus elementos Constitulivos en un reparto
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de tensiones y fuerzas que obligasen la mirada a la
captacion prioritaria de la towlidad: wdo ello obede-
ce a la panicularidad de una pintura en la cual, desde
su inicio, se planted su inscripcion en un espacio pre-
ciso haciendo uso de un decidido juego contra-
dictorio.

La percepeion del detalle deberia quedar sometida
aJa del conjunto, v viceversa. La dualidad entre la afir-
macion latente en la obra y su propia diseminacion
formal, entre la voluntad de crear un espacio agitado,
pulsante, pululante y complejo, v su ordenamiento
cubridor de wdo un dmbito activo; la necesidad de
que el conjunto funcionase como una maquinaria
fluida y ritmicamente armoniosa, a un tiempo inde-
pendiente v dependizada del espacio que ocupa; to-
do ello, en el fondo, era consecuencia de la mision ce-
nital de la pintura, de la necesidad de ser contemplada
en multiplicidad de situaciones, v fundiamentalmente
de su inscripcion en un lugar arquitectdnico de gran
belleza -y de un espacio social muy determinado-
frente al cual no podia existir ni combate ni indiferen-
Cig, sino respeto e integracion en L ausencia de deco-
rativo sometimiento.

La aceptacion y posterior adaptacion a esta estética
dependencia, provocd una alteracion de los mecanis-
mos conformadores habituales, v por tanto la apari-
cion de un lenguaje consecuente con ella. quedando
confirmadit la estrecha dependencia entre Lt concep-
¢ion de una obra de esta nioraleza y los medios 1ée-
nicos que La configuran, asi como también la cemeza
de que una pintura de estas caracieristicas nada tiene
que ver con un cuadro gigantesco, con una pintura
mural, cado que en ambos casos la contemplacion
queda supeditada a su construccion esencialmente
gravitatoria. La experiencia de Elegia no solamente
me han confirmado estas suposiciones, sino (ue han
provocido uni reflexion extrremadimente Gtil sobre
L1 especificidad de una forma plistica tn apasionan-
e como dificulios:.

Através de una estética cuya dindimica contradicto-
rizt hace que perminezean presentes elementos plis-

ticos antagdnicos e incluso distantes en el iempo, pue-
den aparecer actuaciones de cardcer objetivo y subjeti-
vo relacionadas indirectamente con la estructura fisica
v psiquici de una obra determinada. En el caso de Ele-
Lla.ales relaciones han aparecido tanto durante su rea-
lizacion como con posterioridad a ella, precisindose,
en el terreno objetivo, frente 4 ciertas imdgenes de dis-
pir procedencia que muestran, tanto en el universo ar-
tistico, como en el de la naturaleza o en el de laicono-
grafia urbana, sorprendentes y complejas organizaciones
de formas, v en ¢l plano subjetivo, en el despenar de
cienas condiciones obsesivas, asociativas o vivenciales,
situadas en Ambito psicoldgico bien lejano.

Tales relaciones, tentadoras v tenaces, deberdn con-
siderarse, no obstante, en terreno esencialmente poéti-
co y referencial, dado que la propia fatalidad dindmica
del proceso pictérico, su destino fenomenoldgico, aca-
ba por supeditar todo significado tanto a su intencion
eminentemente ludica como a la resolucion orgdnica
del conjunto. El problema Fundamental de Elegia debia
dilucidarse. inexorablemente, en una accion esencial-
mente plistica.

Tal prioridad no impide, a mi entender, la prolonga-
cién simbdlica de un resuhado, el «ademds- subterrd-
neo de una pintura que deseando ser fiesta de los senti-
dos, delicias de jardin, tentacion de medusas v gar-
gantuesca cosmogonia de razonado barroquismo,
comprende a un tempo situaciones de ambigtiedad
formal v de afirmativa presencia. En la realizacion de
Flegia no me he propuesto conscientemente reflejar un
tema o motivo determinado, deseando, sin embargo.
que i traves de los condicionamientos apuntados pue-
da percibirse no solamente un planteamiento estético
consecuente con el destino de lia obra v las exigencias
de una vision multifocal, sino también, como metifora
plastici, condiciones de identificacion y de reconoci-
miento de cardcter afectivo.

ANTONIO SAURA



Boceto preparvatorio
ELEGIA, 1988
Técnica mixta/papel, 75 ¥ 40 cms,
DONACION DEL ARTISTA DIPUTACION DE HUESCA



Boceto preparatorio

ELEGIA, 198§

Téenica mixta/papel, 75 X 40 onws.

PONACION DEL ARTISTA DIPUTACION DE HUESCA



Boceto preparatorio
ELEGIA, 1938
Téenica mixta/puapel, 75 X 40 cms.
DONACION DEL ARTISTA DIPFUTACION DE HUESCA



Boceto definitivo
ELEGIA, 1958
Téenica mixty/ papel, 75 X 40 ¢ms.
PDONACION DEL ARTISTA DIPUTACION DYE HUESCA



Fotogredic: JEAN BESCOS



EXPOSICIONES RECIENTES

1981

1982

1952-
1984

1983

Pars, Gulerie Stadler (27 petvures, 14
estampes 1975-1981).

Amsterdam, Dalerie Jack Visser (travaux
sur papier)

Huesca, Musen de Ane Contemporineo
de Altoaragdn (5 obras en papel, 21 obras
prificas)

Pereira (Colombia), Centro de Ane Acuual
{obra grifica 1976-1977).

Madrid, Galeria Dian (mahiples 1981-
1982).

Granada, Centro Manuel de Falla (+ RE
Gillet; 20 obras en papel 1960-1980),
Chelles, Centre culturel (3 peintures, 14
IRIVALX sur papier),

Madrid, ARCO, Galeria Carmen Durango
(5 vbras en papel, obr grifica).
Pempignan, Fondation du Chiteau de Jau
(+ Barjola, Equipa Cronicy, Gordillo).

Zaragoza, Museo de Bellas Artes; Huesc,
Museo de Arte Contemporineo de Altoara-
gon; Teruel, Museo, Oviedo, Museo;, San-
tander, Saln Marfa Blanchard; Clceres,
Museo de Ane Conemporineo, Bilbao,
Musen de Bellas Ares; Salamanca, Casa de
Cultura; Huelva, 1 Muestra de Cultura The
roamericana; Ledn, Caja de Ahorros; Pa-
lencia, Caja de Ahormos; Valladolid, Caja de
Ahomos, Las Palmas de Gran Canarias,
Museo Casa de Coldn (exposicion circu-
lante: T3 obras grificas).

Paris, Casa de Espana (4 peintunes, 12
VILX SUF Papicr. estmpes )

Bordeaux, Cisa de Goya (30 supemposi-
tions 1972),

Paris Galenie Stadler (30 peintures 1953)
Den Haag, Galerie Nouvelles Images.
Toulouse, Université Toulouse-Le Mirail (6
LEVauUX sur papier)

Madrid, Galerfa Antonio Manchon (15 pin-
turas 1953),

Stockholm, Galerie BelAn (A2 travaux sur
paper}

Esch-sur-Alzette, Galerie dan municipale

1954

1985

1986

ANTONIO SAURA
NOTA BIOGRAFIC

Madrid, ARCO, Gualeria Tdrculo (obra
grificr).

Litge, Gulene Anale (estampes).
Berlin, Galerie Wewerka (10 Gemillde
19781983, 10 Lithographien)

Barcelona, Galerin Maeght (49 pinturis
1979-1984, 41 obras en papel 1984, 51
paletas pintadas 1954).

Miinchen, Galerie Van de Loo (Werke aus
venchiedenen Perioden).

Almeria, Delegacion de Cultura de la Dipu-
tacion (obra grdfica).

Bayonne, Musée Bonnat (36 supermposi-
Hons 1972-1973)

Berlin, Kunstamt Wedding ( Retrospekuive:
92 Arbeiten aul Papier 1948-1980, 2 Kinsi-
lerbiicher 1984-1955)

Helbsinki, Galerie Kay Forsblom (peintures
€ LrEVaUX Sur papier)

Genive, Cabinet des estampes (rétrospec
mve: l'oeuvre imprimé 1958-1984),
Sénandgue, Abbaye (28 peintures, 23 1r-
VAL sur papler 1984-1985).
Montmajour, Abbaye (28 peintures, 23 tra-
VauX sur papier 1984-1985),

Sarlat, Ancien Evéché (36 supempositions
1972:1973),

Bruxelles, I'Autre Musée (10 canons, 20

lithographics)
Mannheim, Galene Lawer (Gemdide aul
Kanon 1985).

Turku, Gitlerie Kaj Forsblom.

Hamburg, Kunsthalle ¢+ Vedova),

Paris, Galerie Stadler (oeuvie imprimé)
Toulouse, Galerie Pierre-Jean Meurisse
Hamburg, XPO Galernie ( Gemdlde auf Kar-
ton, Arbeiten aul Papier)

Valencia, Galeria del Palau (canones v
obrax en papel).

Valence, Centre d'Action Culturelle (rétros-
pective thématique: tmvaus sur papier
1957 1908),

Barcelona, Circulo de Leaores (38 dibujos
1986).

1987

19858

1989

Aachen, Neue Galerie-Sammiung Ludwig
(thematische Anthologie: Gemdlde und
Arbetten auf Papier 1956-1985)

Castres, Salle de 'HStel-de-Ville (36 super-
pusitions 1972-1943).

Annecy, Musée du Chiteau (+ Pelayo:
estampes)

Bruxelles, L'Autre Musée

Mannheim, Galerie Lauter

Sarlat, Ancien Evéché

Toulouse, Galenie Pierme-Jean Meurisse (7
peintures, ravaux sur papier)

Huesca, Diputacidn Provincial de Huesca
{provectos de pintura mural 19587),
Huesca, Galeria Liget (obra en papel v
vbra grifica)

Paris, Galerie Stadler (16 peintures 1985
1967)

Koln, ART Cologne, Galerie Van de Loo
{Gemillde)

Zaragoza, Palucio de Sastago (proyecos
de pintura mural 1987).

Odensee, Gallen Torso (peintures et -
VU sur papler).

Hamburg, Galerie Gubriele von Losper (+
Amulf Rainer; (bermalungen 1979),
santander, Fundacidn Marceling Botin
{133 dibujos 1987)

Hamburg. Ksmpnaged Halle K3 (Gemalde
und Arbeiten aul Papier).

Valencia, INTERARTE. Galerie Stadler
(pinturas v obras en papel)

Stuttgart, Manus-Presse (Arbeiten aul Pa-
pier, Druckgraphik 1988).

Amberes, Galerij Bbl (obra en pupel.
obra grifica).

Wien, Wiener Secession (Retrospektive
183 Arbeiten auf Papier 1948-1985),
Cambridge. Harvard University, Carpenter
Center lor the Visual Ans, Sen Gallery
(painungs from the sixties)

Madrid, Biblioteca Nacional (133 dibujos
1957),

Alcali de Henares, Capilla del Oidor (133
dibujos 19587)

Barcelona, Universidad central de Barce:
lona (133 dibujos 1987)






Alzewelis peinciped Provecto de resauracton del Palacio del
REZLYINES

RESTAURACION Y REHABILITACION DEL

PALACIO DEL MARQUES PARA CASA-MUSEO DE LA
CIUDAD DE VALENCIA

Arquitectos:
MANUEL PORTACELI
JUAN JOSE ESTELLES

Pinturas de techos:
JORDI TEIXIDOR

VALENCIA. 1989
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EL PASADO HISTORICO DEL EDIFICIO

L a primera noticia grafica con que se cuenta del Pala-
cio de Berbedel -acwual Palacio del Marqués- se
remonta 2l plano del Padre Tosca -1704-. El edificio apa-
rece como una U hacia Ja plaza del Arzobispo, limi-
tando con ésta mediante un muro de cerramiento.

Es adquirido por D. José Campo Pérez, alcalde y
figura piblica de Valencia -nombrado Marqués de
Campo por Alfonso X11-, que en 1857 encarga al maes-
tro Ferrando su remodelacion. Este construye 12 crujia
de la fachada principal, cierra Ja U y configura el actual
patio del palacio, de tres lados ya existentes iguales
-cON lres vanos y tres alturas-, y un cuarto diferente -con
dos vanos y dos alturas- que se construye en el S. X1X.
En la fachada principal, e cuemo central
-con doble juego de vanos rematado por un solo fron-
on para resalar el eje de simetda-, queda mis bajo que
las crujfas laterales de la U original, que constituyen
auiénticos torreones a la usanza de numerosos palacios
barrocos valencianos.

En esta operacion se absorben las viviendas colin-
dantes, y se cubre el callejon sin salida que las separaba
del palacio mediante una cubierta acristalada, dentada
y curva, convirtiendo dicho espacio en invemadero.

RESTAURACION Y REHABILITACION COMO CASA-MUSEO
Objeto y fines de la intervencidn arquitectdnica

La intervencidn se centra en dos puntos:

-La actuacion sobre el edificio palaciego, con el

objelo de marcar y resaliar su tipologia historica,
-estruclurd en tomo i un patio originado al cerrar la U
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Con und nueva crujinen el s, XIX- clarificando su planty
baja, manteniendo el gusto decimondnico de lanoble y
fusionando sus plantas de dticos. Completando la ope-
racion con las restauraciones del patio y fachadas prin-
cipal y luerales. El edificio se trata como un fendmeno
fisico legado por Lt historia, que se destinard al uso
exclusivo de museo.

-La operacion sobre el ya mencionado elemento
invemadero, considerindolo como articulador entre el
palacioy las viviendas proximas, donde se instalardn en
una segunda fase las dependencias auxiliares v admi-
nistrativas del musco.

LA RESTAURACION Y REHABILITACION DEL EDIFICIO

El pado del patacio

Los tres lados iguales presentan uniestructura wipar-
Liti. En sucuerpo de base apiarecen tres vanos resueltos
mediante arcos de medio puno enmarcados entre
pilastras. Sobre este cuerpo un orden gigante apilas-
trado que recoge la planta noble y el primer dtico. Se
coronit con la fenesiracion del segundo itico.

El cuarto lado, anadido en el S. XIX, cuenta con solo
dos alturas. En su base aparecen dos vianos resueltos
mediante arcos carpaneles. Sobre €stos, un cierro acris-
talado, continuacion del antepecho de cerrajeria que
corona la comisa del primer cuerpo del patio.

Las cerrajerias y carpinterias en tono de grises v los
paramentos a la cal con ocres naturales se restauran
segan la tradicion arquitecidnica valenciana.

El cspacio interior del palacio

En I planta bafa se climinan los altillos que se
habian creado a la alwra de los capiteles de las pilastras.
Surge una sucesion de grandes salas que viven al patio
directamente a través de sus cerramientos transpiren-
tes, Lna sala de exposiciones temporales culmina en el
espacio cupulado de la escalera principal.

En I plenita noble. L actuacion se centri en conser-
Vir, -y recuperar en su caso-, el espiritu decimononico
de sus espacios, volimenes y acabados: pavimentos,
escayolas... Se presta especial atencidn al tratimiento



de color de los paramentos y a los pavimentos para
resaltar la sucesion de salones eclécticos en esta planta.
Todos ¢llos, excepto los de li doble crujia del fondo, a
caballo entre el patio yla calle. A resaltar la actuacion en
el techo de los salones del Baile e Isabelino, donde Tei-
xidor mediante el color, la textura y la veladura de una
pintura actual ayuda a resaltar la aimosfera minucios:
del espacio arquitectonico.

En el caso de las plantas de dtico, tras la-eliminacion
del fraccionamiento que su uso como viviendas habfa
producido, se procede a su fusion. Aprovechando la
variedad alimétrica, se produce un juego de niveles
bajo una Gnica cubiena de madera.

Las fachadas del palacio

El cuemo central de ta fachada principal -més bajo
que las crujias de la U originaria-, se¢ trata restaurando
su canterfa y cerrajeria, v acabdndolo mediante un
estuco de silicatos de ocre, que avude a comprender ¢l
momento historico de su concepeion diferenciada.

En las fachadas laterales, se eliminan las ventanas
anadidis que en ellas habian surgido, restaurando cor-
nisas, carpinteria y cerrajerias, v acabdndolas con un
enlucido de ocre natural.

El invernadero

Se restauran su cubiena, muros y forjado, mostrdn-
dose al exterior con una gran cristalera, que resalta su
cardacter de clemento aniculador, y recoge la idea de
transparencia propia del elemento urbano originario
-callejon sin salida-.

Seccidn transersal por peitio v escaleras El espacio de &tas
remicita mediante una clipula Proyecto de restauracion del
Falacio del Margueés
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Techos pintados por

JORDI TEIXIDOR

Para

PAIACIO DEL MARQUES DE CAMPO
CASA-MUSEO DE LA CIUDAD

VALENCIA 19588






as pinturas del Palicio del Marqués de Campo estdn
Lsilu;ldus en los techos del Salon de Baile, y del
Salén Isabelino.

El trabajo lo he planteado conceptualmente de igual
modo en uno v otro, ateniéndome al pie forzado de los
huecos a los que wenia que acoplarse la pintura:

En el Salon de Baile habia un dvalo central de seis
metrns de diimetro mavor, lanqueado a izquierda v
derecha por unos circulos de metro y medio de didime-
tro v a la entrada v salida del salén por dos rectingulos
de dos metros. En ¢l Salén Isabelino habia solo un rose-
ton alargado de cinco metros y medio de perimetro
sempeneante.

Mi intencion ha sido encontrar una lectura vilida que
uniese mi manera personal de hacer pintura con una
arquitectura decimondnica y con una funcion pablica
como es la de un musco.

Como pintor abstracto, la no utilizacion de figuras
suponfa yi una ruptura con la decoracion habitual ¢n
los palacios del siglo pasado, pero quise mantener un
nexo con la concepeion histdrica, recreando desde mi
punto de vista actual la tradicion del pasado.

He procurado crear mediante formas abstractas la
ilusion de espacios abiertos. El color y la pincelada me
permiten hacer referencia a elementos de la naturileza
V' SUGETIT un espicio aéreo.

En el dvalo central del Salon de Baile, dos formas geo-
métricas, dos cuadrantes, se separan, dejando en
medio una superficie de color gris azulado que sugiere
un espicio abierno. Los circulos laterales azul intenso y
los rectingulos verdes completan la alusion a la
naturaleza.

En el Salén Isabelino la moldura serpenteante condi-
cionabi de antemano el desarrollo de 1a pintura que iba
en su interior. En vez de disimularlo lo reforcé con ban-
das de colores que actian como marco amificial de una
superficie interior «vaciar, que sugiere apenura 2 un
espacio infinito.

En el trabajo he procurado que las pinturas no tuvie-
ran mids importancia que la que corresponde 2 su fun-
cién, sin buscar protagonismos inadecuados al
conjunto de la obra arquitectonica.

JORDI TEIXIDOR



Boceto preparaloric
TECHO DEL SALON ISABELINO, 1988
Téenica mixta/papel, 50270 cms,
COLECCION DEL ARTISTA



Bocetu prepararvrio
TECHO DEL SALON DE BAILE, 1938
Téenica mixta/papel. S0X70 cms.
COLECCION DEL ARTISTA
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Bocetv preparatorio
TECHO DEL SALON DE BAILE, 1985
Técnica mixta/papel, 50X 70 cms.
COLECCION DEL ARTISTA




Bocelo prepearatorio
TECHO DEL SALON DE BAILE, 1988
Técnica mixta, papel, S0X70 ¢ms.
COLECCION DEL ARTISTA



EL NAUFRAGIO O EL LIMITE, 1987
Oleo licnzo, 10X 140 ¢ms.
COLECCION DEL ARTISTA






EL NAUFRAGIO O LA EVIDENCIA, 1987
Oleo/lienzo, 140X 140 ¢cms.
COLECCION DEL ARTISTA









Nace en Valenam en 1941 Vive v wrabaja en
Madrid.

PRINCIPALES EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1900 Sula Mateu. Valencla

14 Gulerfa Fdume Madrd

1970 Galeria Grses. Bilbuo,
Galeria Juana de Algpuru, Sewlla,
Sala Honda, Cuendcr

1972 Gaderia Sen Madnd
Catleria Atenas, Zarigosa

1974 Gaberia Val 1 300 Valencia,

1972 Galeria Temps Valencia

1975 Galeria Rua. Santander
Guleria Barbie, Barcelona
Galeria Vandrés. Madnd

1977 Galeria Juana de Azpura. Sevilla
Guleria Vandrés. Madnid

1978

1979

190

142

1953

1986
1987

P
[ty

19900
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Gualeria Vicina Valencia
Guaderfa Joan Prars. Barcedona
Gaberia Sa Meta Freda Son Senera
Mallorca

Gualerin Vandrés. Madrd

The Clickioaver. PS 1, New Yok
Cralerfu Joan Prats. Barcelona
Galeria Theo Valencia

Gutberia Palace. Granada

Gatheria Thea Valencia

Galeria Grupa 15 Madnd.
Galeria Montenegro. Madrid,
Cratleria Yerba, Murcia

sala Celinn. Madrid

Centro Cultural Manuel de Falla
Granada

Galeria Palace. Granacda

Gealeria Theo. Valenia

Cutheria Linea. Madnd

Gualeria Soledad Lorenzo, Madnd
Gulerfy Granero, Cuenca

Gualeria Theo, Valencia

Mincher Wikcox  Gallery san Francisco

L}
Gaderia Theo, Vithencta

MUSEOS Y COLECCIONES

Musenr de Arte Abstracto Espafiol. Cuenca

The Solomon R Gugrenheim Museum. Nueva
York

= Franciseo Museum of Modem An San Fran-
visco, G

University An Museum. Berkelew. Ca
Fundacion Juan March. Madnd

Musen de Arte Contemponinen, Sevilla

Museo Diputacion Foral de Alava Vigoria
Avuntamiento Jde Valencia,

Museo Provindial de Bellas Ames. Valencia
Museo de la Diputacion. Valencia

Banco de Espaia. Madrid

Miseo de Villalames. Castelln

Chasse Manhattan Bank. New York

Peter Stusvesanta Colletie. Amsterdam
Fundacid Caixa de Pensions. Barcelona






Alzeclos principieal v trasero. Proyecto de restauracion y
redwibilitacion

REHABILITACION DE EDIFICIO PARA

SEDE DEL RECTORADO
DE LA UNIVERSIDAD EUROARABE DE GRANADA

Arquitecto:
PEDRO SALMERON ESCOBAR

Pintura de la boveda:
JULIO JUSTE

GRANADA 1989






EMPLAZAMIENTO Y ESTADO DEL EDIFICIO

a parcela del edificio es imregular, caracteristica
frecuente dentro del casco histérico en el que se
inscribe. Presenta acceso tanto a la C/ San Jer6onimo co-
mo a un cillejon trasero, resto de un posible adarve.
El edificio se organiza en tomo a un patio de buenas
dimensiones, resuelto con elementos de madera que
llegan a nuestros dias en un lamentable estado. Separa
al patio de la €/ San Jerdnimo una crujia de mediana
proporcion. Mis estrechas son las que lateralmente lo
limitan, degando en uno de 1os lados a reducime al dm-
bito del patio. La escalera del editicio tenfa un trazado
dudoso. que no ayudaba a entender las relaciones es-
paciales y de acceso entre plantas. En la primera de ellas
aparecian dos patinillos, de escaso valor estructural,
que desaparecerdin con I rehabilitacion. De la alura
media de dos plantas, se destaca una tercera que colo-
niza desde el eje del patio hasta concluir por una de las
medianerfas. Un torredn, de volumetria independien-
te, aparece Como Cuarto nivel.
Elvalor anistico del edificio puede considerarse rela-
tivo, aunque las posibilidades para la organizacion de
un edificio publico si parecen claras.

ACCIONES DE REHABILITACION EFECTUADAS

Para contemplar el programa exigido, se aumenta la
superficie primitiva del edificio, realizando una planta
sotano, donde se ubican las dependencias de las insta-
fwciones. junto con el archivo vla Sali Central Informiid-

Plenntar Ingat. Estado prinsitiva

Planta ey

Provecto de restaeracton v rebbiiitacion
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Seccicin longitudined. Proyecto de reauracion y
rebabilitacion,

ca. La plenta baja asume las anciones propias de lu re-
cepcion, informacion, Aula Magna y despachos del
director general y gerente. En i planta primera se ubi-
can las dependencias del Rector y Vicerrectores, ade-
mds de la Sulade Juntas. La planta segunda se destina a
la administracion general, vy el torredn de planta terce-
ra. a la sula de raductores e intérpretes.

La intervencion se basa en el aprovechamiento pro-
yecual del elemento patio, entomao al cual se desamolla
1a vida del edificio. Fuente de luz y aire, a mis de distri-
buidor del conjunto, se refuerzan estas cualidades ce-
ndndolo con un lucemario. Este se resuelve a través de
una cupula de vidrieria de color sobre tambor octogo-
nal. a panir de una base cuadrada, recogiendo asi La tra-
dicion arquitectdnica comun a la cuhura europea y dra-
be. Las crujfas que rodean al patio se conservan con la
misma dimension que las originales, adaprando sus re-
cinos a las necesidadies presentadas por el progra-
ma funcional.

la escalera de acceso principal se soluciona median-
te una pieza con doble ida v un solo tramo de desem-
barco en planta primera, recogiendo usi los ejemplos
que la arquitectura de edificiuos pablicos nos hi ofreci-
do alo largo de la historia. Dicha tipologia de escalera
marca la relacién directa y rascendental entre planta de
acceso v primerd o noble, adquiriendo un valor emble-
mitico dentro del esquema del edilicio. al situarse en-
tre el espacio de entrada-patio v el propio del Aula Mag-
na. Esta queda a un nivel mids bajo, accediéndose  Ja
misma mediante un trinsito por unos distribuidores de
pequena dimension que la independizan. En su inte-
rior, el estrado asume fa cldsica estructura concava. Las
cabinas de traduccion vuelan en ménsulua de unza pana:
la curva construida junto a la escalera, accediéndose 4
las mismas desde el descansillo de ésta. El volumen de
la escalera principal se conserva en el acceso hacia la
planta sétano, aunque la pieza de comunicacion cjecu-
tada es de menores dimensiones.

En la primera plama, la galeria aprovecha su ditata-
Cidn para convenrtirse en zonit de espera. Especiul men-
cion merece el despacho rectoral, dividido virtualmen-



e por la presencia de unas columnas laterales. Esta
diferenciacion espacial se acentda con la boveda que
cubre el espacio central, decorada por pinturas de Julio
Juste, y que presenta dos lucemarios -uno circular so-
bre la mesa del Rector; otro alargado sabre la mesa de
juntas-. Los dmbitos laterales se conciben y sugieren co-
mo espacios dedicables al descanso vy al rabajo res-
pectivamente.

El acceso a la segunda planta, destinada a la adminis-
tracion general, se efectGa por unas escaleras de dimen-
sion mds reducida v doméstica, privatizando mds sus
recintos, asi como la sala de raductores, situada va en el
1orredn de la tercera planta, después de efectuar labo-
res de regularizacion volumétrica y eliminacion de ana-
didos que confundian esta Gltima construccion.
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Plaova primera Provecio de restauracion v

redainlitacion






JJ en ol lucermario central de la boveda
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La memoria del cielo

Fi pevradan v ol infierng estan en 1§
OMAR JAYYAN

L;l complicidad me picrde. Aquel otono me vi im-
plicado en una empresa cuya Gnica explicacion,
ademiis de mis veleidades complices, residia en ¢l sen-
tido desmesurado con que respondo a la hospitalidad
de la que a veces he gozado, especialmente cuando me
encuentro a ciernta distancia de mi lugar habitual. En
aquella ocasion mi sobrevaloracion de la hospitalidad
se acuso por los problemas que protagonicé en un viaje
por rutas que desconocia y que se manifestaron escasa-
mente Seguras.

La providencia v la acogida de los lugareios de un
oasis al $.E. del Atlis han posibilitado que pueda evocar
esta historia. Ahoru, confontablemente recluido en mi
estudio de Madrid, en esta aventura se imponen los
componentes miis de fibula, aunque en su comienzo
no faltaron perfiles de un desenlace fatal. oporuna-
mente esfumados de igual forma que en un suenio ¢l
Pro@gonista vive intensamente uni situacion embara-
zosa o placentert, pero cuya génesis no podria re-
CONSIruir.

Conquistado por el exquisito sentido de la hospitali-
dad de mis anfitriones, y rehecho del susto inicial de mi
extravio por aquellos desconocidos parijes, me dispu-
se g tonnar algunas iniciativas que distrajeran mi tiempo
en aquel paraiso y sirvieran de presente para corres-
ponder, 1} menos simbdlicamente, a una comunidad
cuvo sentido de la prdctica del regalo vy del ofrecimiento
de presentes, asi como de la colectivizacion de Jos valo-
res {incluida la piel de las beldades de que me vi rode-
do). era moneda corriente.

Lo serie de fotografias en color que s roprisducen
en este catdlogo de las et de i boveda
<El ctvlo de la memaonia- de fulio fuste,
son b dle favter Algarra



Ll v santave Bevazo

No fue necesario mis que un poco de ingenio para
llegar a2 unos resultados excelentes. Aproveché el basa-
mento de unas rwinas de una estancia de planta circu-
far; construi Ia cubiena utilizando como cimbras los
nervios curvos de hojas de palmer:: un finisimo lino,
arriostrado por 24 clavos herrumbrosos, completd la
cubierta. en cuvo reverso pinté diversos temas ¢n un es-
tilo exdtico.

Algunos indigenas se comunicaban conmigo en un
arcaico castellano plagado de lagunas y que, segtin pu-
de deducir, lo conocian por contacto con algunos
miembros emigrados de la comunidad sefardita, expul-
sados de la Peninsula Ibérica. El caricter transitorio de
esta comunidad explicaba, de igual manera, el rito tra-
dicional de consumo de baschis debido a sus pasadas
relaciones con las huestes del senor de Alamut, Hassan
Sabbat.

La noche que inaugurdbamos la estancia (que yo ha-
bia decorado como correspondencia a los desvelos de
esta comunidad ¥ como monumento a nuestra amis-
tad) fue una velada irrepetible: para este pueblo la pliti-
ca vel relato son pricticas sociales muy bien considera-
das. Alguien obsenvd la correspondencia entre el
ndmero de clavos y los nombres de Dios. Ouro porme-
norizé la localizacion en unas ruinas cercanas al pobla-
do de aquellos clavos; como concluyd el relato, me pa-
recio que la historia guardaba ciena similitud con un
sofisma de TIon, que describe Borges, sobre todo cuan-
do el nativo, al igual que el heresiarca con lus monedis,
se preguntabi por la existencia de los clivos que se ha-
llaron el dltimo dia, es decir, qué habia sido de su exis-
tencia duranie las cuatro jomadas que mediaron entre
¢l primer hallazgo y el momento en que estos altimos
fueron encontrados.

La velada transcurrfa muy animada. En realidad, mis
pies (que habian tenido una ligera mejoria desde que
meses s empezaron a presentar hematomas v cier-
1as tlceras, debido a las horas que pasaba de pie pin-
tando sobre un andamio la boveda del saldn rectoral de
la Universidad Euro-drabe) eran la tinica nota limenta-



ble en una velada de cuentos e historias, pipas de hes-
chix toces, nisas complices ¥ cuchicheos timidos.

Refiriéndome a mis pies, comenté que su estado se
debfa a mi reciente estancia en ¢l cielo, donde tuve lit
sensacion de levitar, pero cuando hajaba v veia el la-
mentable estado de mis pies, que dia a dia empeora-
ban, no pude sino exclamar: <Pensaba que en el ciclo s¢
flotaba, pero compruebo que un mortal estd condena-
do a registrar en su cuerpo, it veces con lesiones, lo que
para el espiritu no es mds que un viaje- Mis palabras
centraron la aencion de los reunidos; no sé si por lo
que tenfan de cuento o porlo que tvieran de juicio de
ua mente alterada, quizis debido a los dias que habia
pasado al sol construyendo el recinto que aguella no-
che inauguribamos. La verdad es que opté, mis que
por aclarar el sentido de mis palabras, por contribuir en
mayor medida a la confusion:

Primero purifiqué donde trazaria el mapa del
Universo v, pari ello, mads warde procedi a cons-
truir un circulo v verificar los ejes cardinales.
Convoqué a los 365 dias del ano, resumidos v
condensados en los mitos que los encaman. Pro-
cedi a pintarlos sobre unos primeros wazos ins-
tintivos, como el que separa el orden del caos. A
cada una de estas imdgenes le asigné un papel
para evitar su aburrimiento a lo largo de la rota-
cion anual. Manipuld ¢l ritmo de los sopores de
la boveda, pintando falsas columnas, constitu-
vendo una equivoca columnata. La rueda de los
astros, en el fondo de la estancia, es la dnica refe-
rencia a un espacio que se manifiesta indescifra-
ble; de hecho, la pantalla curva de hormigon abu-
jardada que cierra el lado nornte es la mixima
expresion de esa impenetrabilidad. Estaba tan
seguro de la universalidad de estas imidgenes que
cuando me preguntaron, en plena faena, cémo
esta pintura conciliaba los términos que compo-
nen la expresion curo-irabe, solo se me ocurrio
comentir severamente que en el cielo estas no-
ciones carecen de signilicado controvertido v, en




Ruoceto preperatorio
CARRO SOLAR, 1988
Téenica mixt/papel de rotativa, 43X 36 cms.
COLECCION DEL ARTISTA

cualquier caso, no busco ni la verdad ni ke simili-
tud, porque prefiero ¢l asombro y la provoca-
cion. En realidad, esta pinura estid concebida pa-
ra un {nico usuario que retina ambos saberes v
protagonice el ciclo anual v, en complicidad con
los cambios luminicos estacionales, experimente
un vigje etéreo.

Despuds ahondé en cienos detalles equivocos v di-
vertidos, parodiando mis equilibrios en aquellas alwu-
ras. Finalmente, comenté las caracteristicas del plan ar-
quitectonico de Salmerdn para cubrir aquel espacio v
los sugerentes lucernarios que proyectaban una luz ce-
nital. Cuando concluf exhalé una bocanada de arguila
que me ofrecieron, regodedndome en un pensamien-
w: mi boveda es barroca, pero no en un sentido estilfs-
tico o doctrinal, sino en la acepeidn humanistica del
1ermino.

Relajado, obsend los comentarios satisfactorios so-
bre mis palabras. En la penumbra, una imagen fugaz en
la posicion opuesta a la que yo ocupabi, centré mi
Aencion: unos ojos insinuantes v una sonrisa compli-
ce. La complicidad volvia a perderme.

JULIO JUSTE



Boceta preparatorio
EL CIELO DE LA MEMORIA, 1955
Téenica mixta/canon, 65X60 ¢ms.
COLECCION DEL ARTISTA



Bsoceto preparatorio
ATLAS, 1988
Téenica mixta/papel, 112X 102 cma.
COLECCION DEL ARTISTA



Bocelo prepeorcatorio
SATURNO, 1984
Téenica mixta/muderi, [01X88 ¢ms,
COLECCIHON DEL ARTISTA



VANITAS, 1988
Téenica mixti/tek, 65X530 cms.
COLECCION DEL ARTISTA



LA BUENA MUERTE, 1988
Acrilico/tela, 124X 114 cms.
COLECCION DEL ARTISTA
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