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Desde la primavera de 1999 la Junta de Andalucia viene promoviendo un conjunto de activi-
dades bajo la denominacion genérica de “La Feria del Diseio” que, gracias a la estrecha co-
laboracion entre instituciones publicas y privadas, tiene como objetivo dar una vision amplia
del concepto de diseno como herramienta para la comunicacion e instrumento para la mejo-
ra de la calidad de vida de las personas y las comunidades. A la vez, esta iniciativa pretende
mostrar, tanto dentro como fuera del territorio andaluz, la realidad del disefo en Andalucia e
impulsar su desarrollo.

La publicacion Diseno (industrial) en Andalucia. Piezas de autor, 1920-1999 se inserta dentro
de este conjunto de actividades y es el resultado de la colaboracion entre la Consejeria de
Qbras Publicas y Transportes de la Junta de Andalucia, a través de la Direccion General de Ar-
quitectura y Vivienda, y la Fundacion Caja de Arquitectos. Ademas de catalogo de la exposi-
cion promovida por la Consejeria de Obras Publicas y Transportes con el mismo titulo, esta pu-
blicacion constituye una nueva entrega de la coleccion “Arquithemas” que viene desarrollan-
do la Fundacion Caja de Arquitectos desde su actividad editorial.

Esta publicacion permite apreciar las luces y sombras del disefo industrial en Andalucia, ca-
racterizado por los escasos encuentros entre la actividad del disefio y el desarrollo industrial.
Panorama que, visto desde las propuestas de los autores, profesionales activos en la proposi-
cion de objetos desde distintas procedencias y disciplinas, destaca por su calidad y potencial
creativo y permite enunciar la realidad tangible del disefio en Andalucia, asi como constatar
su desarrollo a lo largo de buena parte del siglo XX. En definitiva, la perspectiva que aqui se
muestra, ademas de sorprender, ayudara a desvelar, dentro y fuera de Andalucia, la existen-
cia de un continuado esfuerzo cuyos frutos veremos pronto como se desarrollan.

El contenido de este catalogo es el resultado de un importante esfuerzo de investigacion lle-
vado a cabo en equipo y coordinado por el comisario de la muestra, José Ramon Sierra, y que
ha abarcado la totalidad del territorio andaluz y los ultimos ochenta anos del siglo XX. Dado
que se trata del primer estudio de tales caracteristicas realizado en Andalucia y que en él se
ha primado el suministro de la mayor cantidad posible de informacién, esperamos y anima-
mos a que esta publicacion sirva de base a proximas aproximaciones y analisis sobre el dise-
no andaluz.

Victor Pérez Escolano Javier Marquet Artola
Director General de Arquitectura y Vivienda Presidente de la Fundacion Caja de Arquitecios
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José Ramon Sierra Delgado

DISENO DE LA FRONTERA

(Palos de la Frontera, Morén de la Frontera, Vejer de la
Frontera, Jerez de la Frontera, Conil de la Frontera, Jimena
de la Frontera, Castellar de la Frontera... Andalucia, que
hoy, en los inicios del siglo XX1 ha alcanzado, por fin, su
suefio etemo de ser mis frontera que nunca.)

Aviso y pretensiones

El destino, en forma de director general, ha querido que personas directamente ajenas al ex-
clusivo universo del industrial design y proximas a la arquitectura y a su ensenanza, se encarga-
ran de la concepcion, investigacion y disefio del trabajo que ahora presentamos y de sus co-
rrespondientes exposiciones al publico, todo ello dentro de la Feria del Disefio organizada por
la Junta de Andalucia y celebrada durante 1999 y 2000. Lo cual advierto y aviso, como coor-
dinador de dicho equipo, para espanto de aquellos que busquen aqui imparcialidad, historia
del pasado o cientifica estadistica del presente, o de aquellos otros inocentes que crean que és-
tas son las ineludibles condiciones de un inventario. Por el contrario, en éste, como debe ser
aunque no fuésemos nosotros quienes lo hicieran, deberia encontrarse, mas que nada, inven-
cion, imaginacion y fantasia, circunstancias todas ellas agravantes, como se ve, para una vision
grave de la profunda realidad. Vision y, por tanto, version. Version creadora, querriamos no-
sotros, que no existia hasta ahora y que desde ahora formaria ya parte de la realidad, una rea-
lidad ampliada y esperemos que algo mas rica, aunque sélo fuese por reconocérsele mayor
complejidad. Una vision en la que se perciban elementos antes ocultos o en penumbra que
pertenecen a una veta viva de su cultura. Vision parcial, interesada, comprometida. Sobre to-
do, empenada en unas pocas pero claras intenciones:

(a) ser una aproximacion solida, que dure, que tenga un largo alcance en el tiempo

(b) que sea inclusiva, no exclusivista ni restringida, aun pecando, para algunos, de permisiva o
de no muy exigente; y, para otros, de desenfocada, interesada, gremialista, corporativista

(c) que por encima de su inevitable subjetividad ofrezca un alto nivel de documentacion, que
sea util

(d) que asuma con seriedad y resignacion cristiana las limitaciones y riesgos de ser la primera
y la aspiracién de no ser la tltima y de servir como comprometido cimiento incluso para
ser negada, dudada o contradicha.



Pero, sobre todo, con la intencién de ser un instrumento util en el largo y dificil trabajo de
cambiar dicha realidad, mejorindola, la esquiva realidad andaluza.

La fortuna de haber contado con un equipo de mwoestigadores inteligentes y capaces, dispuestos
a la aventura asumiendo las dudosas consecuencias de opinar sobre propios y extraiios, algunos
de ellos amigos hasta hoy, me libera definitivamente de comenzar confesando la desgracia de
mis limitaciones, los excesos de mis querencias y los riesgos de mis manias: nos hemos acerca-
do peligrosamente a la falacia del trabajo en equipo y asi debiera ser entendido, superando y
compartiendo las competencias geogrificas o cronoldgicas establecidas y utilizadas como pun-
tos de partida. Cuando algtn pulso flaqueaba, sobre todo el mio, los demas han sabido empu-
jar, tirar, conducir, contener o parar. Su paciencia investigando y rehaciendo fichas y fichas so-
lo tiene parangén con la agudeza y la discrecion de sus juicios sobre cada pieza, cada biografia,
cada obra. Por lo demas, todos hemos sido parecidamente escépticos asumiendo con curiosi-
dad y distanciamiento el papel de rastreadores no académicos, mitad familia y mitad intrusos
en vagos territorios de limites imprecisos. Porque el disefio es, para nosotros, algo que corres-
ponde por derecho al dominio propio de la arquitectura, de esa disciplina que justamente tra-
ta, para los que somos morrisianos, sobre la transformacion mejoradora del medio ambiente. El
disefio es arquitectura y la arquitectura es diseiio, aunque ni todos los disefiadores son ni pare-
cen arquitectos ni todos los arquitectos se aparecen como disenadores. También reconocemos
en el diseno a uno de los mas devastadores peligros en la reciente y proxima arquitectura. Ver-
daderamente, ni siquiera los miembros de este equipo teniamos una idea clara, tnica y exclu-
yente sobre lo que deberiamos entender como sustancia y fundamento de este trabajo.

Diseno y diseno

1 Hemos entendido el disefio (mas o menos industrial) como una disciplina y una activi-
dad que tienen que ver esencialmente con la calidad de vida, suministrando ideas y confor-
maciones a los elementos de la cotidianidad (vestido, mobiliario, instrumentos, electrodomés-
ticos, componentes industriales, lugares habitables, etc.) de manera que se adapten mejor a la
satisfaccion de las necesidades humanas. Mejor significa aqui: mas eficaces, mas economicos,
mas duraderos, mis bellos o atractivos. Necesidades humanas se refiere a que puede haber, y de
hecho hay, otras necesidades que no lo son tanto: la moda y el comercio a menudo imponen
sus propias exigencias, creando ficciones de necesidad y espejismos de urgencias, lejanas o aje-
nas por completo a la paulatina mejora de las condiciones de vida de la gente. El diseno de
temporada y disenar para vender mas no tienen nada que ver con la mejora del medio am-
biente n1 con la mejora de su uso. El diseno al servicio del dinero frecuentemente tiene éxito
yendo en contra de las necesidades y los derechos de las personas. Enganar, confundir y ocul-
tar son a menudo exigencias de mercado y su disefio correspondiente es un arma insustituible
para su cumplimiento: el diseno como crimen social. Pero enganar, confundir y ocultar a tra-
vés de un uso desatorado y convulsivo del diseno arquitectdnico, pueden ser también, como
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se hace evidente repasando los ultimos anos de gran parte de la arquitectura espafiola conoci-
da, ingredientes de una supuesta practica artistica de la misma, quiza originada en la exagera-
cion y el descarrilamiento de la somera y quiza dudosa idea scarpiana de que los detalles son ca-
mino obligado y seguro para resolver la totalidad. El suefio de la humildad también produce
monstruos de soberbia figurativa e initil banalidad: el disefio como repugnante y sofisticada
artesania prepotente y reinante por doquier, vehiculo de horrores, mascara de falsa moderni-
dad y camuflaje de incapacidades. En la casa del verdadero artista no hay diseno, etc.

Por lo demis, todo es diseiio. Todo tiene una forma, un color y un contenido, unas dimensio-
nes y un parecido, la ilusion de llegar a ser algo, una fuerza o una debilidad para resistir, para
perdurar, la presuncion de imponerse y mandar o la pretension de pasar casi desapercibido pe-
10 quizd atento y dispuesto, la fantasia de llegar verdaderamente a ser inolvidable. El diseno tra-
ta sobre la mezcla adecuada de todo esto en el bafio, en la cafetera, en la cafeteria, en la vida de
cada cual y en la vida politica. Todo es disefio, incluidas las drogas y los planes de pensiones.

2 El diseno nunca surge de la nada ni se desarrolla en la nada, y la moda del disefio es la
nada de moda, sino que esta ligado a la propia vida productiva de la sociedad correspondien-
te, generalmente segun dos vias de enganche a las formas sociales de produccion. En la pri-
mera, de abajo hacia arriba, aparece y evoluciona como respuesta a problemas especificos, que
al principio suelen ser de indole comunicativa y comercial, de sociedades y grupos sociales in-
dustrialmente activos y evolucionados, para después extenderse ¢ impregnar la vida social en
su totalidad. Es usual que primero exista un cierto nivel de desarrollo y algin tipo de estruc-
tura productiva que no podrd completarse sin la colaboracion del disefio; mis tarde, el diseio
podra convertirse en una idea auténoma, asumida por la sociedad como factor y signo de su
propia transformacion. En la segunda, de arriba hacia abajo, esa o parecida autonomia ideol6-
gica se conforma y se asume como un componente mas de la cultura de la cotidianidad, valo-
rindose sobre todo su capacidad de elaborar visiones e hipotesis de conocimiento y presion
sobre la realidad, frecuentemente desde los mismos lugares, otras veces desde lugares cercanos,
desde donde se construyen las miradas artisticas y donde se fabrican los objetos del arte. Ensi-
mismamiento, dis o afuncionalidad, arbitrariedad, aparente atemporalidad e incluso melanco-
lia, no son aqui rémoras ni defectos, sino mas bien condiciones imprescindibles de eficacia.
Dificilmente surgen productos puros de una sola via y las mezclas entre ambas ofrecen infini-
tas proporciones. La ausencia o escasez de la primera produce productos raros, entre parénte-
sis, aparentemente ajenos a los requerimientos del consumo y a las demandas del consumidor,
solo en apariencia debidos tan solo a las necesidades de su autor.

3 El diseno es un producto en si mismo y sirve, a su vez, para producir otras cosas, las co-
sas disefiadas. En ambos casos puede exportarse e importarse y la importacion en el segundo
de ellos forma parte esencial de la globalizacion comercial y la colonizacion cultural a través
del consumo. Andalucia no produce, o produce poco o asi se dice (tradicional o quiza ligera-
mente) de ella, pero consume y consume cada dia mas. Un diseno discreto y suave parece im-
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prescindible en cualquier superacion de la utopia domeéstica de Tarzan: una bombilla, un abni-
£0, un avion o una patera para escapar de la selva. Poco mds ya produce horrores y poco me-
nos ha causado desastres costeros (la costa de la luz, la costa del sol, la costa blanca), y desas-
tres interiores (no solo la ropa mis interior, la que verdaderamente sostiene los colgajos
corporales obstaculos a la vieja y la moderna movilidad; también los lifings, piercings, tatuajes,
injertos, implantes, rehechuras, etc.) no estrictamente andaluces pero relacionados: hay mis
Frankensteins tomando el sol. La relacion original entre diseno y calidad de vida termina ha-
ciéndose borrosa, cuando no abiertamente conflictiva. Y no todo el mundo vive bien en An-
dalucia, ni en la costa ni en el interior. ¢Puede vivirse bien sin diseno, pero con disefio se vive
mejor, 0 se consume mas inatilmente? La vida, cualquier clase de vida, exige elementos espe-
cializados, cualificados, limpios, eficaces, que no duren mucho, que tengan que ser sustituidos
una y otra vez, de corta o nula vejez para desaparecer sin dejar rastro ni ruina ni ruido ni re-
cuerdo. Los objetos ya no son lo que eran porque ya, cast siempre, no nos pertenecen.

Diseino y produccion, diseno y patrimonio. Conservacion y tutela. Como si fuésemos ricos.
Mis horrores por venir o tal vez resistencia a perder los hdbitos legendarios, a cambiar, quizi
a morir: “Asi como vemos la luz de las estrellas cnando ya se apagaron, asi también tendemos a descu-
brir la belleza de las imdgenes religiosas cnando hemos dejado de creer en ellas, y a reconocer el valor for-
mial de los obyetos o sitiles cuando hemos dejado de emplearlos™. O lo contrano: la fascinacidn antes
que nada, y después el hastio, el desinterés, el abandono. Tirar en verano la primavera.

4 Diseio y educacion; eleccion y aprendizaje. Productos y comportamientos. El diseno en-
tre vivir mejor y vivir (Omamentos y Delitos). Entre ser buenos y ser malos (Crimenes y Cas-
tigos). Andalucia, tierra de pocas cosas y muchos estereotipos, imaginaciones y fantasias. La pa-
s16n, la fuerza, la(s) hermandad(es), la sensualidad, la sensibilidad rebosante y la chispa; la ale-
gria del malvivir. La simpatia. Hervores de sangre y suefios de grandeza consumidos repenti-
namente en la palida hoguera de cada noche, en el sopor de cada siesta. Pocas cosas: la pobre-
za concreta (de los pobres) y la pobreza genérica y general (de todos). Disefio en Andalucia v
comportamientos andaluces: ser invadidos, colonizados y expulsados. Estar cerrados y ensi-
mismados, complacidos en la leyenda de lo banal o estar abiertos, indefensos. bobalicona-
mente embelesados ante las culturas de los duenos sucesivos.

Disefio ¥ colonizacion. Invasion y dominio de los espiritus del norte, del puritanismo de la
funcion, de las formas menos contaminadas, mas dociles y domenadas. La abstraccion, la asep-
sta y la transparencia figurativas del Movimiento Moderno, canon universal y misionero, ca-
mino de salvacion, ruega por nosotros.

Centros y pentenas. La autonomia del diseno no es sino el mero reflejo de otras autonomias
en ¢l interior de los procesos de produccion, dentro de la planificada economia casi global del
imperio: se¢ planifica quién produce, quién compra, quién no podri comprar. Quién disena. Por
eso antiguamente los centros de produccion del disefio aparecian cerca de los centros indus-

I8



triales de produccién. Ahora, las decisiones pueden tomarse sobre un yate o en un jet en nin-
guna parte, disefiarse en los mundos segundos de la creatividad, el folklore y la imaginacion y
producirse en los terceros de las manos baratas, de los cuerpos-ganga. Autonomia significa tam-
bién independencia disciplinar, casi en un paralelo tardio con las independencias gremiales de
otros oficios para dar origen a su tratamiento académico: cursos, magisterios, licenciaturas de di-
seno. Y también autonomia objetual de lo disefiado, en paralelo y consecuencia de la expansion
conceptual de las practicas artisticas: exposiciones, colecciones y museos de disefio.

Otros limites y fronteras

El disefio (industrial) en Andalucia parece que todavia no limita con ningun diseio industrial
andaluz, como la reciente exposicién en el MNCARS se encargaba de resaltar, mas todavia si
cabe por la presencia fantasmal en ella de un comisario para Andalucia.

Si limita al este con los regionalismos (el gaditano, el sanluqueno, el sevillano, el granadino, el
antequerano, el linarense, etc., etc.).

Limita al sur con las tradiciones y rumores de la tierra, principalmente relacionadas con las fies-
tas, convertidas casi en reductos numantinos frente al agresor, con los toros y las semanas santas,
aunque también comprenden otros acervos milenarios devenidos, en general, de las fiestas pa-
ganas relacionadas con las cosechas y la renovacién de la vida (peregrinaciones, romerias y ma-
tanzas, adoraciones nocturnas, celebraciones del cuerpo divino con espigas, juncos y romero,
carnavales, comidas y bebidas comunales, cruces de mayo y ferias de abril, etc.). A excepcion
de las manifestaciones mas espirituales a ellas ligadas, como el cante y el baile, todas las demas
generalmente demandan un preciso universo objetual que alcanza justamente ahora, en la se-
gunda mitad del siglo veinte que termina, sus momentos de maxima gloria y esplendor, cuan-
do no sean, como son muchos de ellos, recientes inventos o formales codificaciones de difu-
sas y variadas antigiiedades. Objetos especializados, preciosos y precisos como instrumentales
quirtirgicos, como ajuares para ritos: flautas de cana y tamborniles, palillos y zambombas, gua-
yaberas, bateas y chirigotas, panderetas y toriles, chiqueros, bandenillas y capotes de faena y de
paseo, peinetas, mantillas, abanicos, candeleros, canastillas y pasos de palio, bambalinas, vara-
les y respiraderos, zahones y trajes de corto, carretelas y azulejos, cruces de guia, cinales, esto-
ques de matar y simulacros madereros de poco peso, muletas y taleguillas, sombreros de ala an-
cha, bucaros y catavinos, cintaros, muebles a lo Thonet y muebles remordimiento, muebles a
los Quintero, tronos y parihuelas, tablaos y casetas, trajes de gitana y faldas rocieras, dolorosas,
crucificados y nazarenos con la cruz a cuesta, blancas palomas y virgenes negras, faroles y fa-
rolillos, maceteros y macetas, simpecados y flores de cera, capirotes, antifaces y monteras, la
inmaculada concepcién y la divina pastora... Limites y fronteras. Barrancos y precipicios. O ra-
ices e identidades. “Nada nos cuesta mds, sin embargo, que este sencillo gesto de recogernos el pelo en el
artey soltdrnoslo en la industria; esta operacion de investigar nuestra sensibilidad, de explotar nuestra tra-
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dicion, comercializar nuestra experiencia y manufacturar una imagen que dé un valor aiadido a nuestros
productos. Pero esto es precisamente —cl propio Frend lo describio asi- el mecanismo psicoldgico de la cre-
acion o invencion formal. En ¢fecto: una forma o expresion solo alcanza un interés estético cnando es ca-
paz de transmitir a los demds la experiencia pecultar e improbable que ba vivido su creador. Crear no es,
pues, sino la capacidad de contarse: de constituir un cuento, un mito o una saga, de st mismo. De abi que,
a la bora de bacerlo, cada pais no pueda stmo partir de su pecnliar genio y experiencia.”™

Y, desde luego, también lindamos, al norte y al contrario, con la cambiante cultura figurativa
de la contemporaneidad, con las oleadas sucesivas de imagenes artisticas universales, mobilia-
res ¢ industriales, como puede verse en las referencias cronoldgicas aqui incluidas: cordones
umbilicales, cuerdas de ciegos.

Finalmente, entre otros limites significativos deben sefialarse aquéllos que difusamente separan
al (diseno) de los trabajos frecuentemente implicitos (generalmente mds implicitos mientras
muis interesante es la arquitectura) en los proyectos de arquitectura o interiorismo. En el es-
fuerzo por establecer un criterio claro al respecto hemos sido conscientes de su dificultad, de-
sechandose el que pudiera suministrar la idea de mdvil, mobiliar o movimiento, Las connotacio-
nes, en solitario, ofrecidas por la idea de mueble, fuera de su cadena etimolégica, si parecen su-
ministrar pistas mas fiables.

Preocupaciones

La reciente convocatonia de La feria del diseno, Sevilla 1999-2000, parece reflejar la concien-
cia renovada por parte de la administracién autonémica de la llamativa situacion real a este
respecto en Andalucia, hasta el punto de ser considerada tal situacién como inconveniente
o lastre para su desarrollo, a la par de empezar a ser entendidos los complejos factores que
la determinan: su relacién con la industnia y la agricultura, con el turismo, con la cultura,
con la informacion y la comunicacién, con la educacién y la ensenanza, etc. En estos mo-
mentos de razonable esperanza, es imprescindible, sin embargo, y para evitar que se repitan,
repasar lo ocurrido en anteriores intentos, ya que no es la primera vez que desde la Junta de
Andalucia se trata de comenzar a cambiar esta realidad, asesorando y empujando a una con-
servadora y despistada iniciativa privada, Las actuaciones referidas a las industrias almerien-
ses del midrmol y onubenses del mobiliario serian momentos significativos de una prehisto-
ria compuesta de algunas pocas, descoordinadas, poco consistentes e inoperantes iniciativas
publicas.

No es menos evidente la importancia que en la ruptura de esa tozuda realidad tiene la reitera-
da inexistencia, en el dmbito andaluz, de algin tipo de tratamiento educativo serio que bien
desde estamentos oficiales o privados asuma la imprescindible tarea de formar en los princi-
pios conceptuales y la capacitacion técnica que posibiliten desarrollos personales posteriores y
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diversos. Es desde esa instancia desde donde seguramente podrian establecerse conexiones mis
duraderas y eficaces con los tejidos industriales adecuados y suministrar personal cualificado
para exportar, conectando con realidades productivas exteriores, y constituyéndose, desde fue-
ra, en factor relativamente auténomo de transformacion y cambio social. En este sentido no
deberia olvidarse el papel similar, importantisimo, jugado por las escuelas de arquitectura lo-
cales sobre panoramas productivos de parecida inercia cultural.

Este trabajo que ahora presentamos pretende ser una aproximacion a una realidad que nosotros
entendemos como prehistoria. Una prehistoria que contiene, sobre todo, un niimero de expe-
riencias significativas aunque casi ocultas, como suele suceder en Andalucia, por su poca o nu-
la repercusion y consideracion publicas, producidas frecuentemente en el territorio disperso de
disciplinas afines. Desde las relacionadas con la arquitectura, en el interior de muchos proyec-
tos de los mas interesantes arquitectos andaluces, atentos a la importancia del buen disefio en
la determinacion funcional de la misma, hasta las ya ricas relaciones entre disefio y artes plis-
ticas, que en la obra de algunos artistas andaluces han alcanzado a veces el nivel conceptual de
experimentacion ineludible para iluminar las conexiones mis profundas entre la realidad y su
apariencia, descubriendo caminos de transformacion. Una prehistonia que contiene, también,
experiencias dirigidas a establecer lazos convencionales con el disefio y la produccion indus-
trial, muchas veces sobre fragiles, cuando no romanticas, estructuras artesanales de fabricacion,
en frustrante intento de resolver carencias e inventar alternativas a la triste realidad. Unas ve-
ces, muy pocas, han alcanzado en plenitud el final del camino; otras, llegaron a convertirse en
discretas ediciones limitadas, casi de coleccionistas; otras en fin, fijaron su frustrado destino co-
Mo Prototipos en una incierta espera.

Y vendrin los puristas, los integristas y algunos carrofieros, siempre al acecho, y diran: «No nos
enganardn, no nos engaiiemos, donde no hay verdadero disefio industrial no puede haber di-
sefadores verdaderos». iQué razon!. Una vez mads, una vez mas, no sabemos quiénes somos,
ni qué hacemos, ni cémo nos llamamos, ni de dénde venimos ni adénde vamos. Quiza sea-
mos aprendices, como mucho, o tal vez simples aficionados, intrusos, ambiciosos e insaciables
y creidos arquitectos, que se creen dioses, artistas erraticos y equivocados... qué mas da. Ojala
que esta ya larga y amarga, aunque sabrosa, prehistonia repleta de forajidos de paso, dé lugar
por fin a una historia verdadera. Y ojala, digo vo, que esa futura historia no olvide cuanto de
aventura y aventurero juego encierran muchas de las piezas aqui presentes, o la frescura de las
mis parecidas a inocentes trastos infantiles, o la ingenuidad de los mas tecnolégicos inventos
caseros, para no convertirse en una decepcionante version mas de las expeniencias convencio-
nales a las que la prictica del disefio nos tiene ya acostumbrados, repletas de profesionalismos
y de técnicos, tan pendientes de las suculentas relaciones entre disefio y dinero. No sabemos
si los tiempos heroicos del diseiio han pasado definitivamente, aunque casi todo parezca asi
indicarlo, ni sabemos qué sentido tendra por fin el supuesto posdiseno también pasado o to-
davia venidero. Anticapitalismo contra propiedad industnial, artistas saboteadores contra téc-
nicos proyectistas, inspiracion contra método, escuela contra mercado, va no son lo que eran’.
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Por otra parte, los muebles que parecieron al principio los mas funcionales ahora sabemos que
no lo son tanto, su pretendida simplicidad constructiva sigue exigiendo técnicas cada vez mas
sofisticadas y su aspiracion a alcanzar los costes mds bajos para hacerlos asequibles a todos, ha
culminado con los precios mis altos del comercio mobiliar, antiguo y moderno®. Por fin, la
precaria frontera, tan denostada entonces, aparece ahora casi como la tierra prometida: “La
[frontera se presenta como el espacio idéneo para rehuir el vicio de trabajar en torno de una sola idea... El
rechazo de todo provincianismo cultural y la aceptacion de la diversidad permiten que, abora mds que
nunca, podamos considerar las fronteras como la metdfora y el espacio mds adecuados para la actuacion
y redefinicion del diserio. Lejos quedan las viejas actitudes dogmaticas sobre el concepto de diserio que ba-
bian convertido en rutina el proceso de trabajo, apelando al inexcusable circuito de produccion y consumo.
El transito de un lugar a otro de ese paso fronterizo imaginario, genera una gratificante fatiga para aque-
llos que no necesitan ni aceptan ¢l estado de reposo™. *Y ante tantos excesos, no faltaron a su cita los eru-
zados de la contrarreforma que detectaron en el disério los peores vicios del serioritismo espaiiol™. Llegar
tan tarde, tan tarde, si alguna vez llegamos, tiene sin duda otros serios riesgos y quiza alguna
que otra ventaja, aprendiendo de todos los desastres (ajenos, por supuesto).
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Carlos Garcia Vizquez

LOS INICIOS DEL DISENO ANDALUZ CONTEMPORANEO:
UNA HISTORIA INTERRUMPIDA

Tradicionalmente el debate sobre el disefio contemporineo (entendiendo este tltimo término
con criterios historiogrificos) ha basculado entre dos conceptos que trataban de definir la rela-
ci6n existente entre disenador y objeto disefiado: los de subjetividad y objetividad. Si el pri-
mero aludia a la defensa del disefio como un acto eminentemente “artistico”, resultado de un
impulso creador siempre personal e individual, el segundo se onientaba hacia intereses de ma-
yor alcance que implicaban cuestiones mucho mas complejas. Un disefio objetivo era, ante to-
do, un diseno comprometido con los procesos productivos, un disefio consciente de la logica
industrial y de la l6gica del consumo de masas. Pero un disefio objetivo era también un disefio
comprometido con los hechos sociales, es decir, con las necesidades de la sociedad contempo-
ranea. En este sentido, no sélo se trataba de mejorar las condiciones de vida de los sectores de
poblacién desfavorecidos mediante la dignificacion de su entorno mas cotidiano; también ha-
bia que responder a los planteamientos estético-psicologicos del ser moderno, planteamientos
que apuntaban hacia una radical transformacion de su forma de habitar.

Objetividad y subjetividad, por tanto, como los dos argumentos que nutrieron el debate sobre
el disefio contempordneo durante gran parte del siglo XX. Pero se trataba de un debate de am-
bito internacional, dificilmente trasladable al caso andaluz. El hecho de que fuera en la expo-
sicion que el Deutscher Werkbund organizo en Colonia en 1914 cuando, con la famosa con-
troversia entre Muthesius y Van de Velde sobre la Bypisierung y la Indrvidualitit, el mundo del
disefio tomo conciencia de esta problematica, evidencia que la dialéctica subjetividad-objetivi-
dad estaba estrechamente vinculada con el disenio industrial, es decir, con un fendémeno abso-
lutamente ajeno al entorno andaluz. Hacia 1914 la sociedad andaluza era una sociedad mayo-
ritariamente rural (ninguna de nuestras ciudades superaba los doscientos mil habitantes), don-
de la actividad industrial era casi anecdética (siempre por debajo del siete por ciento del total).
En estas circunstancias los términos “ser moderno”, “compromiso social” o “produccion en
masa” no eran mas que un extraio espejismo, por lo que no cabia esperar que, en los inicios
del disenio andaluz, los componentes objetivos pudieran tener incidencia alguna.

La inoperancia de uno de los dos polos sobre los que basculaba el debate internacional sobre
el disefio contemporaneo vaciaba de contenido la reivindicacion del otro, el de la subjetividad.
Al tratarse de una realidad obligada e inconscientemente asumida, dicha impronta se alejaba
de los términos en que fue planteada en el entorno centroeuropeo, es decir, de la reivindica-
cion de lo “artistico™ como componente esencial del disefio. En el caso andaluz no es posible
intelectualizar la vocacion subjetiva de sus disenadores; cuando apelamos a la expresion “dise-
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