olEND oNNY ||
JOEND YHI4 YL
ouEND oung 13

epueany - Gury



=~ O






L Wadueagsh V)

i O S







El Quinto Cuarto
The Fifth Quarter
Il Quinto Quarto



JUNTA DE ANDALUCIA

Franclsco Vallejo Serrano
Consejaro da Obras Publicas y Transportes

Victor Pérez Escolano
Director Genaral de Argquilectwra y Vivienda

Marfa Dotores Gll Pérax
Jefa del Servicio de Arguiteciura

Fomento de la Arquitecivra

Coorginacion
José Rodriguez Galadi

Exposicionas
Franclsco Sénchez Comas
José Luls Torres Garcia

Publicaciones

Magdelena Torres Hidalgo
Nicolds Ramirez Moreno
Salomé Gdémez Mill&n

Con la colaboracion de

Fundacion
EL MONTE

Exposiclén integrada en
“La leria del diseno”

La feria del disafio
Sewilla 1599

Realizzazione editoriale
Colpo di fulmine Edlzionl

@ Copyright 1898 Junia de Andalucia
Colpo di fumine Edizioni

ISBN 84-8095175-3
N. Reg. JAOP/AV-15.99
Printed In faly



Perry King - Santiago Miranda

El Quinto Cuarto dibujos
The Fifth Quarter drawings
Il Quinto Quarto diseqni

con texlo da

with texl by

con lesto di Francisco Jarauta

N

JURTR OT ARDALLCIN






tuchas cosas han ocurrido desde que en los primeros afos
del siglo XX la industria descubrié que necesitaba alguien que
proyectase los objetos. Las formas industriales de produccién
no habian podido permitirse relrasos y errores an [a concepcion
de los produclos y asi, por algunos anos. produccién industrial,
geslién de los procesos productivos y proyecto de los objetos

a producir esiaban [recuentermenle unidos. Es por ello que
pormalmente 10s mismos ingenieros que habian realizado una
planta de produccién y, gue eran depositarios del know how

de cémo producir, s& veian abligados a decidir y proyeciar el
producto final.

Con la proliferacién de las procesos productivas, su sofisticacién
y la enorme diversidad da produclos gue la sociedad requeria.
quedd claro en pocos afios, que la gestion de los procesos

de produccion poco 6 nada tenian que ver can la creacion y

al proyecto de los produclos que se deseaban producir. En alras
palabras, una industria que dominaba la lecnologia de la
fundicion, podia en lgoria, producir desde radiadores para la
calefaccion hasta columnas para construcciones industnales,
desde componentes para telares mecanicos hasta un banco o
una verja para un parque y asi en una lista casi infinita, que se
alargaba con una aceleracidn exponencial, segun iba creciendo
la complejidad de la sociedad, sus necesidades y aspiraciones.
Recordemos cuanlos invemaderos y galerias, puentes y
almacanes se consruyeron en Eurepa y Estados Unidos ulitizando
componentes da hiacro lundido. Todo ello sin conlar las maguinas
de coser: la primera maquina doméstica de produccién masiva.
Si hoy se dice "en cada casa un ordenador- como snunciado de
un programa de desarrollo industral y cultural. duranle Ja primera
mitad del siglo casi no habia hogar en el cual no hubiese una
maquina de coser.

Toda esta proliferacién dejd clara que 1as industrias podian producir.
por encargo, sélo parte de produclos que ofras empresas
completarian y comercializarian. Este escanario industnal y
econdmico produjo una revolucidén con consecuencias sociales
enormes y una dinamica en la organizacidn del Irabajo jamas
probada anles. Muy pronto resultd claro que al control del
proyecto de un objeto, su complejo camino desde el coencepto
hasta la produccién, su estar cruzado por razonas econdmicas.
funcionales, ergondmicas. productivas, comerciales y no

por ultimo seductoras con dinamicas siempfre mulantes e
interdependientes, no era un comealigo improvisado y volunarioso:
lenia una especificidad que no encontraba respuesta en }a
capacidad mecanica y organizadora de la ingenieria; ni en la
vision lolalizante de la obra unica e irrepelible de la arquitectura;
ni, ciertamente, en la “gracia” del decoro pasajero de las artes
aplicadas, divulgadoras tardias de aguello que las Artes Mayores
Iban produciendo.

Una nueva profesion habia nacido, una profesion puenté enire
lecnologia y cullura, entre razones econdmicas y emociones
profundas. Era el diseno industrial.

Desde entonces muchas cosas han cambiado en la sociedad

¥ por consecuencia en la lorma de concepcion, creacion,
produccién y comercializacion de los objetos, en todo aquello que
utilizamos desde la cuna hasta la lumba: sea para (rabajar o para
el ocio, para viajar o para organizar nuesliro liempo. Todos los

objetos del mundo antificial. todo aquella langible o inlangible que
la hymanidad produce es susceplible de ser disenado. Hacerlo
dentro de ese eslrecha y complejo puente que conecla cultura

y tecnologla, razén y emocidn es Io que determina la importancia
del diseno induslrial en ias sociedades avanzadas. Disanar can
conciencia contamporanea signilica dar respuesias, no sélo a las
necesidades direclas de los consumidores, aquello por lo cual
compran, un mixio dé luncidn y seduccion, de utilidad y de stalus.
sino lambién dar respuesias a la necesidad industrial de producir
mejor, mas lexible y econémicamente y, sobre lodo. con menor
impacio ambienlal.

Hoy eslamos asisliendo a vn proceso de enorme interés en el
campo industrial: Ja posibilidad de concebir produclos y servicios
lejos de las dreas geogrdficas donde serdn producidos.

Los efectos que esla causa, aparentamenie insignificante. puede
desencadenar, en lérminos de opoclunidades estratégicas, en
zonas donde no exisie un lejido indusinal allamenie desarroflado,
son enomnes y ello por dos razones:

1. El mayor molor de nuéslra sociadad es cultural y no industrial.
Las tecnologlas se desarroflan a panir de las necesidades y de
las oportunidadsas. La cultura produce cambios qus la industria

y el comarcio desarrollan y explotan.

2. Una vez tomada conciencia de que es posible concebir. crear
y disehar fos productos an un Jugar y produciros en olro (algo de
esto saben las mullinacionales) es posible y licito pregunlarse si,
la multiceniralidad implicita en esle hecho, no ses una clave

de desarrolio para aqueilas areas no tradicionalmenie
indusirializadas, pera con notable capacidad de producir cultura
conlemporanea.

Andalucia, como regién maridional de Europa. con capacidad

y vocacién para proyectarse sobre olros dos conlinentes, Alrica y
América, puede y debe conligurarse como un lernitono que,

sin renunciar a determinadas coordenadas de indusinallzacion
cldslca, sea capaz de hacer valar su posicidn esiratégica.

la calidad de su medio nalural, y el Impulso de una imaginacién
aplicada a los servicios, al valar afiadigo en seclor primario,

en definitiva al papel que el diseno indusinal puede reprasantar
en nueslro horizonle cultural y econémico.

Cobra senlido. por 1anto, que la Junla de Andalucia auspicie 12
muesira exposiliva “El Quinto Cuanta”, del estudio King & Miranda,
de Mildn, en ia que es posible reconocer las posibilidades del
diseno industrial de la mano de un prolesional andaluz, Sanliago
Miranga, Premio Andalucia y Premio Nacional de Disedo y

de su socio Perry A. King. y qué se Inscribe en el conjunlo ce
aclividades que la adminisiracién autonémica promueve en 1999
para el progreso del diseno eén nuestia lierra.

Francisco Vslle|o Serrano
Consejero de Obras Publicas y Transpories



A lot of waler has passed under lhe bridge since, at the baginning
ol the 2Cth century, industry discovered it needed someone to
design its objects. Indusirial forms of production would not 1clerate
hold-ups or errors in the creation of products and. as a result. for
some years industrial produclion, the management ol produclive
processes, and the design of lhe objecls were all often undertaken
together. This was why il was normally the engineers who built

the production plants and had the manufacturing know-how were
themselves obliged to design the final product.

The proliferalion of production processes. their artificiality, and

the enormaus diversily of products that society demanded in the
space of a few years made it clear \hat the management

of manufacturing processes had little or nothing to do with the
creation and planning of the products being produced. In other
words, an indusiry ihat had fully maslered casling technology
could, in theory, produce anything irorn radialors to columns

for the building industry, from the componenls of industrial looms
to park benches and gates. The list could expand almos! to infinity
as society itself expanded and grew along with ils demands and
desires, Just remember how many conservatones and arcades,
bridges and stores were consiructed in Europe ang America
using cast-iron components: and let’s not forgel sewing machines,
the first domestic machine to be produced on an Indusirial scale.
Nowadays in order (o describe programmes of industrial and
culiural development we speak of “a computer in every home".

In the same way at the beginning of the cenlury no home was
wilhout a sewing machine.

All this proliferation served to show that industries could produce
only a pant of the producls that other firms would then complete
and sell. This industnal and economic scenario began a revolulion
wilh enormous social consequences and sparkad off an aclivity
never before sean in Ihe organisalion of work. The planning of

an objecl is a compiex process [rom conception Lo proguction
during which the object becomes the meeting point for ecoenomic,
{unctional, ergonomic, productive, commercial, and (last bul nol
least) seductive criteria. all characlerised by changing and
inlerdependent dynamics. Il was clear Aght from lhe beginming
that il could not be an improvised or amaleur process. It had
specific demands that could not be met by lhe mechanical and
managerial abllities of Ihe engineer, nor by the overall view of

the individual and bespoke nature ¢f architeciure, and certainly not
by lhe “graceful” sphemeral ornamentation of the decorative ans,
the latest propagandists of the major ans.

A new prolession had been born, one thal acleg as a bridge
petween lechnology and culture, batween economic motives and
deep emolion: industrial design.

Since then many lhings have changad in society and also as &
result, in the lorm ol the conception, creation, production and the
commercialisation of objects, in everything that we use from

the cradie lo the grave, fos work and leisure, for 1ravelling and for
organising our lime. All the objects of the man-made world.
everything malerial or immaterial thal is produced by humanily.
can be designed. That all this lakes place in (he conlext of lhat
narrow ang compiex bridge linking culture and lechnology, reason
and emotlion, determines the importance of indusinal design in
advanced societies. To plan and design wilh an awareness of

conlemporaneity means meeting not only the immediate needs

of Ihe consumers — their reasons lor buying, which are a mixiure
of function and seduction, usefulness and stalus = but also the
indusfry's need for befter production methods wilh greater Hexibility
and economy and, above all, with reduced environmental impact.

Today in the field of indusiry we can see an extremely inleresling
process: the possibility of conceiving producis and services at a
distance. far from the geographical areas where they will be made.
The sffects which this apparently insignificant development can
unleash in terms of slrategic opportunity are enormous In Those
areas whare there do not exis! highly developed industries.

This is for iwo reasons:

1) The main impetus of our society is cultural and not industrial.
Technologies develop from needs and Irom opportunities. Cullure
creates changes [hat industry ang commerce develop and exploil
2) Once Il is realised that producls can be conceived, created
and designed in one place and produced in another (sornelhing
that is well known 1o the multinational industries) it is possible
and legilimate lo ask if this multi-cenlred aclivity might not be a
key to the development of those areas which are not traditionally
industrialised but which have a greal capacity for crealing
contemgporary culture,

As a southem Europsean region with both the possibility and
hislorical vocation for forging links with two continents, Africa and
America, Andalusia can and musl! be considered a terrilory which,
withoul renouncing ils iraditional industries, is able to exploit

its strategic positlon, Lhe quality of its natvral environment, ils
imaginative approach 1o service industnes and lo primary services
- in olher words the role that industrial dasign can represent for
our culture and econormy.

So it is significant that the Andalusian Council is the sponsor ol
the exhibition “lIl Quinlo Quarto” of the Milanese studio King and
Miranda, thanks to which il is possible to explore the resources

of industrial design as seen in the activity of the Andalusian
Santiago Miranda (holder of the Andalustan Prize and the Nalional
Prize lor Design) and his pariner Perry A. King. The exhibition

is pan of the series of activilies promoted in 1999 by ihe
administrative body for the promotion of design in our region.

Francisco Valle|o Serrano
Regional Minisler of Public Works and Transport



Molta acqua & passata sotlo i ponti da guando, ai primi del secolo
XX, l'industria scopr) di aver bisogno di qualcuno che progetiasse
gli oggetti. Le forme industriali di produzione non s'erano potute
permettere ritardi eg errori nellideazione dei prodolti e,

di conseguenza, per aicuni anni proguzione industriale, gestione
dei processi produtlivi e progetlazione degli oggetti da produrre
erano frequentemente unite, E questo il motive per cui
normalmente gli stessi ingegneri che avevano realizzato un
impianto produttive e che erano depositari del know how relalivo
alle mogalita di produzione si vedevano cosiretti a decidere e

a progeftare il prodotito finale.

La proliferazlone dei processi produtlivi, la loro arificiosita e
I'enorme diversita ¢i prodotti che la societa richiedeva in pochi
anni resero evidente che la gestione dei processi produttivi poco

o nulla aveva a che sparlire con la creazione e la progettazione
dei prodotli che st desiderava realizzare. In alire parole,
un'industria che padroneggiava la tecnologia della fusione poteva,
in teoria, produrre dai radiatori per i caloriferi alle colonne per

la costruzioni industriali, dalle componenli per i telai meccanici alle
panchine o alle cancellate per i parchi, e cosi via in una lista quasi
infinita che si ampliava con un'accelerazione esponenziale,

man mano che andavano aumenlando la complessita della
socield, le sue necessita e le sue aspirazioni. Ricorgiamo quante
serre e gallerie, ponti & magazzini vennero cosltrulti In Europa e
negli Stati Unili ulilizzando componenti di ferro fuso, senza contare
le macchine da cucire: la prima macchina domesiica prodotta

su scala di massa. Oggi per enunciare un programma di sviluppo
industriale e culturale si usa 'espressione “un computer in ogni
casa”; analogamente, durante la prima meta de! secolo, non c'era
casain cui non fosse presenle una macchina da cucire.,

Tutta quesia proliferazione mise in evidenza il fatto che le Industne
polevano produrre, su ordinazione, solo parle dei progotli che
alire imprese avrebbero completato e commercializzato. Questo
scenario industriale ed economico generd una rivoluzione dalle
enormi conseguenze sociali @ una dinamica mai prima di ailora
sperimentata nella organizzazione del lavoro. Fin dal primo
momento risulld chiaro ¢che il controlio della progettazione di un
oggetto — il complesso cammino dalla sua idsazione alla
produzione, il suo essere punto d'incrocio di criteri ecenomici,
funzionali, ergonomici, produttivi, commerciali e, non ultimi,

di seduzicne. carallerizzali da dinamiche sempre mutevoli &
interdipendenli — non era un impegno improwvisato o volontaristico:
aveva una specilicitd che non trovava risposta nella capacila
meccanica € organizzalrice dellingegneria; e nemmeno nella
visione totalizzante dell'opera unica & irripetibile dell'architettura;
né, sicuramente, nella “grazia” dell'ornamento transeunte delle arti
applicate, tardive divulgatrici di quanto le arti maggiori andavano
producendo.

Era nata una nuova professione. una protessione ponte tra
tecnologia e cultura, tra ragioni economiche ed emozioni profonde.
Era I'Industrial design.

Da ailora nella societa sono cambiate molle cose e, ¢i conseguenza,
nefla forma dell'ideazions, della creazione, della produzione e
defla commercializzazione degli oggetti, in lutto cid che utilizziamo
dalla culla alla tomba, per lavorare o oziare, per viaggiare ¢ per
organizzare il nostro tempo. Tulli gli oggetti del monde artificiale,

tutlo cid che, materiale o immaleriale, & prodetic dall'vmanita.
sono suscettibili di essere disegnali. Che cid si compia nell'ambito
di queslo stretto e complesso ponte che unisce culiura e tecnologia,
ragione ed emozione determina limportanza dell'Industrial design
nelle societd avanzate. Progeltare e disegnare con coscienza della
contemporaneitd sono operazioni il cui significato consiste nel
dare risposte nen solo alle necessita dirette dei consurmalori

— ai motivi che li inducono a comprare, un misto di funzione e
seduzione, di utilita e di status —, ma anche alla necessita
industriale di produrre meglio, con maggiore flessibilila e pi
economicamente, e soprattutic con minor impalto ambientale.

Ogui, nel campo dell'indusiria stiamo assistendo a un processo

di enorme interesse: la possibilita di concepire prodelli e servizi a
distanza, lontano dalle aree geografiche dove verranno reatizzati.
Gli effetti che questa causa, apparentements insignificante, pud
scatenare, in termini di opportunita stralegiche, in zone dove non
esiste un tessuto industriale altamente sviluppato sono enormi,

e questo per due ragioni:

1. Il principale motore della nostra societd & cullurale e non
industriale. Le lecnologie si sviluppanc a partire dalle necessita

e daile opportunita. La cultura produce mulamenti che l'industria e
il commercio sviluppano e sfrudano,

2. Una volta che si sia presa coscienza della possibilita di concepire,
creare e disegnare i prodotti in un (uogo e di produrii in un aliro
{qualcosa di simile & noto alle mullinazionali), & possibile e lecito
domandarsi se il policentrismo implicito in questo fatto non sia
una chiave di sviluppo per quelle aree non radizionalmente
industrializzate ma dotate di considerevole capacita di produrre
cultura contemporanea.

Quale regione meridionale dell'Europa, con la capacila e la
vocazione di proiettarsi su altri due continenli, I'Africa e I'America,
I'Andalusia pud e deve configurarsi come un territorio che, senza
fnunciare a determinate coordinate di industrializzazione in senso
classico, sia capace di far valere la sua posizione stralegica, la
gualita del suo ambiente naturale e I"'mpulso di un'immaginazicne
applicala ai servizi, al valore aggiunto nel setlore primario, in
definitiva al ruolo che l'industrial design pud rappresentare nel
nostro orizzonte culturale ed economico.

E dunque significativo che il Consiglio dell’Angalusia patrocini
I'esposizione “ll Quinto Quarto” dello studio King & Miranda

di Milano, grazie alla guale & possibile rendersi conlo delle risorse
dellindustrial design gquali emergono nell’attivitd di un professionista
andaluso, Santiago Miranda, Premio Andalusia e Premio Nazionale
gi Design, e del suo socio Perry A, King; Yesposizione si inserisce
nel'insierne di attivild promosse nel 1999 dall amministrazione
autonoma per il progresso del design neila nostra rggions.

Francisco Vallejo Serrano
Consigliere alle Opere pubbliche e ai Traspoili
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1. Modos de ver
1. Ways of Seeing
1. Modi di vedere



Sight comes before speech. A child looks and sees belore
speaking. in establishing our place in the world sight comes
first, I ereates alementary and confused maps with which we
defing aur lirst relationships. It has never been possible

1o identily the path that links what we see to what we know,
despile (ha fact that we follow it again and again. it is a path
marked by stopping places. It is like an ongoing obsession
wilh fixing maps, distances and relationships. An obsession
with measurement. lis interpretation has become ane of the
masi incisive endeavours of our culture. The delerium

of certain cartography brings 1o light the enthusiagm of
ancient travellers for mapping out routes and atlases. Others
invenied alternative provisional routes, uncertain anes, thal
disappeared into the sand or the sea. Only the stars could
save them from going astray.

Homads and wanderers fixed their gaze on the horizon,

barely leaving a trace along the way. Left behind was just the
echeo ol someone passing by, someone withdrawing
anonymously into the secrel web of old stories. Reading what
has never been written, sald Holmannathal, is like entering
the silence of lime. There sleep the briefl gestures of the
travallers caplured by sighl.

La vista llege antes gue las palabras, El nifo mira y ve antes
de hablar, ¥ g3 la mirads s primera g le hora do ardanar
nueziro lugar &n el mundo. Conalruye e508 Mapas
elementales y borrosos con los que eslablecomas las
primaras relaclones, El camino gue va de lo gqua vamos

a |lo gue sabemos nunca ha podldo ser establedido, a pesar
de recaorrérlo permanentemente. Es un caming pobiado

de estaciones. Hay como una obsesidn activa por fijar los
mapas, [as distancias, las correspondencias, Una obsesidn
por la medida. E interpretarla ha sido uno de los trabajos mds
incisivos en nuesira cultura, El delifle de cierias cartografins
de|d en evidencla el entusiasmo de antiguos viajeros por
trazar rutas, alles. Otros Inventaron otros caminos
provisionales, sin tanta cerleza, que se borraban en la arena
o en & mar. Sdlo las estrellas pudieron proleger frente al
extrevio, Némadas o errantes dejaron gue su mirada buscass
sdlo el horizonie, sin apenas dejar marcas en el camina.
Atrds quedaban los ecos deo alguien que pasd y que

anénimo recogld en la red secreta de viejas historias.

Leer lo gue nunca sa ha escrito, decia Holmannsthal, es tanto
como entrar en los silenclios del tempo. Ahl duermen

los breves gestos do los viajerce atrapados por la visidn,



























2. El compas de Bramante
2. Bramante's Compass
2. 1l compasso di Bramante



b reinemiber ihe s1 range Eivialion ore morrang in VEnsLe

an |'|ﬂ-|ﬂl-|'lg in my hande the worn Black lealher Ciylinder wihsch
conlaingd. ke a secrel, Bramanie s compass, | coukd
'l'l!i.Llill'lF. im Tl mamenl. 1he sulipec) of 80 mikich 'A'”'llﬂg

thie arrival in Rome, in 1495 ol Donato Bramanie sgueppod
with nathing bl A Wrdge portioho and e compasso oe mivaiine
Four years earlier, Jacopo de’ Barban had panied

Frisi Luca Facioll. depciing him as a masior ol geomsiry
and construction, Tha COMmpass Ly on ihe gresn Lalbe
allenlion was conceniraled on Euclidean theorems Bul now
wilh fhe lesson mfariornesd, and e wodid siresdy Conchived
as an igeal form, The brave e Bramanile vpsd hgd Rome alane
bl lor His COMpASS Eivd Those o gvang s thal al I!'lﬂ'l'
containgd the weas for 1he Tempeetio d San Pietro n Moniorio
Migwed DElofe RA0 an (oes 0 prolecied 1he Iraveller That
COMpASS Nad ceased 10 be marsly an analrgemenl. and Rad
BT oiThe [ MBSt urg ol ||'|"I-ﬂi angd thedr repreSentalon

A woonid which, a5 Leonardo had (sught Bramanle during
nisyears in lidan. both hades and s&darchés (o0 'ha balance

ol opposiies.

Recusrdo la exirafia smocidn de tener Bn mis manos, wna
miafmna veneciana, squel cifindro de cusro negro y gastado
gue, LMo secrelo, contend ol compds de Bramante.

Fus enionces gus pude representarme ks imagen ten
comeniads de un Donsto Bramants, legando a Roma en 1489
Ein olro squipss que un emplio portafolio ¥ suU compasso
oe diviciirs. Cuatro afios anles Jacopo de' Barbar habia
pintago » Fra Luca Pacipll, presentdndolo como maestro de
geomaina y conalrucchin. El compds descansa sobre la
maaad verde, oonoenirads la slongion en g dsmosiraciones
suclidianas. Pero shora, interiorizada |la leccién, cusndo ya
ol mundo &8 panaasdo coma una forma ideal, el visjero
Bramanis liega 8 Aoma sin otra compania que su compés

¥ squaiios dibujos que contienen ya la idea del Templatto

de San Plelro in Montorio. Nunca la idea ha protegido

tanto &l viajero, ¥ aqued compds ha dejado de ser mero
instrumento, para convertirse en la medida de las coaas y su
reprasantacikin. Un mundo que, como Leonardo habia
snssNado & Bramante an sua afios milaneses, oculta y busca
ol equilibrio de loa opusatos.
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3. Némadas
3. Nomads
3. Nomad|



Cusngo Bruce Chatwin decioe Inkclar 5u viaje a la Patagonia,
hﬂhmwlmm-lpmmrﬁ-d-mrpm

de aquella tierra ignota que habia comenzado a devorar

su imaginacién. Le hublera bastado acercarse a la pequefs
'Mpﬁﬂullﬂnﬂmﬂﬁlmnum“m
minuciosa cartogralia de sus préximos pasos. En su lugar
preferird dibujar un mapa — mitad Interior, mitad fisico -

al ritmo azaroso de los encuentros y ies apariciones. Surge
asi oss cuaderno némada, reflejo del archiplélage del mundo,
cuyos fragmentos y llempos apenas quedan recogldos en la
shempre interrumpida narracion del visjero. Esta se configura
como secuencin de palsajes y cosas, palabras, voces

y tiempos. Para &l ndmada, movimiento es moralidad. Es su
forma de ver, de entender, de pensar. El viaje se ha convertido
en &l método por excelencia y, a su luz, las cosas cobran su
sentida y orientacion. Un mapa, el suyo, siempre provisional
y perspectivistico, sin otra seguridad que la derivada

del azaroso orden que reldns & conslelacicn de las cosas,

When Bruce Chatwin decided (o sat off on his joumey

in Patagonia, the one thing he avolded having with him was

a map of the unknown region that had begun to devaur his
imagination. He need only have gone to the small book shop
in Covent Garden to equip himsell with a detailed
cartography of his subsequent steps. Instead he preferred

o draw a map - half interior, hall physical — at the casual
rhythm of mestings and sightings. In this way his nomadic
nodebook ook shape, a reflection of the archipslago of the
warld, in which fragments and limes are only just eantained
In the cantinually interrupted narration of the travaller.

# sequence of landscapes and things, words, voices

and moments. For the nomad, movement equais morality, il 18
how he sees, knows and thinks. Trave| becomes a method
par excellence and, illuminated by its light, things are given
their meaning and orientation, A map, his map, is thus always
temporary and prospective, only held together by

the accidental order which unites the sonstellation of things.
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4, Mapas de errancias
4. Maps of drifting
4. Carte di deriva



a

Sdlo In escrilura ordena Ia sxperencia del viaje. Es slla ls guo
radne, con la légica de la simulacién, los dilerenias momentos
da un discurrir gue ol viajoro hace suyo como suma de
encuantros y desaparicionss. No imporia gue sguesdlos
fragmanios ss présanten como malerlalas del abandono o dol
desastre. Bilo ellos - anptaba Aimbawd - no tenen misdo a
I vordad de su destino. ¥ ea ol viajero, &l gue ol moormms asie
aspacio intermedio -~ una especie da Jwischeniand = pusde
finalmenie narrar sy propria ermncla. Un relalo que otroviess
@l labarinio de las cosas para moatrariae an au definiitiva
provislonalidsd. La vieja geomoirin ss rotim y ol compie
oxldado no aclertn o & tracar b flgura |deal del mundo.

Eate, como en ol relato de Arthur Gordon Pym, comlonza a
poblarse da lagos, rios y palabras

Only wikting can pul the sxperience of iravel in order. i mis)
unite, thraugh the logic of simulation, the dillesenl momenis
ol the flow which the travaller makes his own, ihe sum

al mealings and partings. | doss nol matler thal these
fragmenis come oul of abandon and disasier. Only thess

= g% Fimbaud samld - ara nol alraid of the iruth of ihebr
dasting. And il is the iraveller himsell who, crossing this
imtermediale space, a sorl of Zwischeniand, can linslly
narrate hiz own drifting, An accoun! which wingds through the
labyrinth of things to show them in their definilive transience
Tha ald geamatry withdraws and Iho tarnished compass

can na langer map aul the (deal shape of the warld. This,

a5 In ihe sccount of Arthur Gordon Pym, begins to populate
ilsel! with lakes, rivers and worda,
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5. Chimarrao
5. Chimarrao
5. Chimarrao



it 1§ remembered by Levi-Strausa in Tristes Tropigues. Thare
are dilferent ways of preparing mate. During expeditions,
exhausted and over eager to enjoy the instant ralief that

it aflords, we gol 1o throwing a good fistiul into cold water
and then bailing i, but removing it immedialely from the fire
on poiling, so that the male waould rol lase all ils Navour,
Cha de male is 1he name given o this inveried infusion. dark
green in colour, and almost olly. skmilar 10 8 cup of coltee
When ihere iz ne lime ane musl ba contented with ferers
You suck up cold water through a straw and use il 1o dampan
a Histiul of mate. Il you fear the bitter laste, you can also

apl lar male doce, 45 POraguayan Wormen da. In this cage
the powder mus! be caramaelized, by mixing it with sugar
and boiling water, and than filtered. However. | know no lover
ol male who does nol preler, above all ihe olhar Fecipes,
ehimarrdo, W is 8 social ritual, and ol the same fime a private
vice, as was praclised i the faronda.

Lo recuerds Lévi-Strauss en Tristes Tropigues. Hay muchas
maneras de tomar el mate. Durafito o irascurso do
expediciones, sgoiados y demasiado impacientes por gozar
del alivio Instantdneo que scasiona, nos conformabamos
con schar un grueso pufisdo o0 agua fria que haciamos
harvir an seguida, paro gue refiribamos del fusgo & s primera
sbullicidn, porgue &l no e mats plerde todo su sabor, A esto
sa lo Hama chd de mate, Infusién al rovéa, verde oscuro,

y casl acellosa, como una taza de caté fuerte. Cusndo ol
tiampo falta, uno se conlenta con el fererd, gue consiste sn
aspirar con una pipets el agua fria, con la que e riega

un pufado de polvo. También se puede. si se leme ol gusto
amargo, preferir ol male doce, & ln manern de les bellas
PATEQUBYRE; 8N &8l Cas0 hay que scarsmalar o polvo
mesclandolo con azucar sobre un fuego vive, inundar lusgo
B5lE MEECIS 00 Bgua hirvienie y Iamuar. Pero no conaico
ningun sficionsdo &l mate que no ponga al chimarrdo por
encima de todies estas recetas: a3 & la var un rilo socisl

¥ un vicio privado, como se practicsba en la farenda
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6. Tumaco
6. Tumaco
6. Tumaco



Sita sulla costa meridionale del Pacifice colombiano, Tumaco

avirabbe poluto essers nventala da Jules Yermes, Aperic sulla

ravda, il prima inaediamento ando sviluppandosi verso
I'intemo portandosi appresso | profuml & || rumoare del mare
Klounl edific] = dogana, polizia ece. —, dl un rllkeva
sproporzionalo, prelendevano di recconlare unra sloria

che non Inleresasaya 8 NESEUNO. Lo sorpresa stava da un allra
parie. Una notte, dallo stasso lamburo che nel corso aslla
lesia aveva generato wocl @ ritmi afrcani, Wna vecchia can
voca [remante & dolcissima deva vita 8 una ninna nanna

cantzia a ritmo dl minuetio, Era impossikiie, pensal. Qusl

giornl gl fine Bnna k@ avevano riporialo alla mamona | rumom

di mlitri mari, di altri templ. Quelli della sun infanzia, guando
ancora schiava dalla borghesia minerana dl Popayan
pprese aitri ritmd, altre musichs, 8 cul ritormada dil Taro

f imnto. I ponte che callegava | templ canlinuaya a

LIS Sligka, Gl — Lonealed CaiGedo - rehiala a Tuoco

aulla sua nathca sinistra

Situated on the south © I al the Colombian Paci Tumaco

might have been invented by Jules Verne. Opening on io
the gulf, the first = ment developed inland, carrying with
it the perfumes and sounds of the sea. Some buildings

police, etc, — of disproportionate ¥l
3= interested In. The surprise
ight. with the same drum thal during
ted Alrican

et and frembling
forth o lullaby, swivg o e ey log of @ misuet, IMpe
I thought. Those last days of the year had rekindled in
har mamaory the noises of other seas, olher imes. Those of
her childhood, when, siill slave to the bourgeols owners
of Popayan mines, she had learnt other rhyihms,other mu
o which she now and then returned, The link betwaen the
tirm ri: the initials CG - Gonzalez Caleedo -, branded
with lire on her left buttock
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7. Tokonoma
7. Tokonoma
7. Tokonoma



S| comparamos una habitacién japonesa con un dibujo

a tinta china, los shojl correponderian a la parie en donde

la tinta estd mas diluida y ol fokonoma, al lugar en ol que esté
més concentrada. Cada vez que vemos un fokonoma,

esa obra maestra del refinamiento, nos maraviila comprobar
hasis qué punto los japoneses han sabido dilucidar

los misierios de la sombra y con cudnto ingenio han sabido
utilizar los juegos de sombra y luz. Y todo eso sin buscar
particularmente ningun efecto determinado. El verdaders
efecto es la sensacién inquistanie que genera la sombra,
una especie de espesura de silencio que solo Tanizaki

ha sabido describir y atravesar.

it & Japaness house were compared o an ink drawing,

the shoji would correspond 1o the arsas where the colour

is most diluled, and the fokonoma to whare it |s densest,
Every time we see a fokonoma, such a masterly work

ol refinement, we are astounded by how aXparily

the Japanese depicled the mysteries of ahadows, and with
what genius they used the play of light and shade. All this
without particularly striving lor special effects. The real effect
s the disturbing leeling generaled by the shadaw, n sort

ol thickneas of silence that anly Tanizaki knew how 1o describe
and pass through.




























8. Objetos
8. Objects
8. Oggettl



Literature was late in discovering objects. One must wait until
Balzac for the novel to no longer be exclusively a space for
purely human relationships, but also for materials and uses,
called on to recite their own part in the history of passicns.
Would Grander have been avaricious (literally speaking),
without his candle ends, sugar lumps, and gold crucifix?
Long before literature, observed Barthes, the Encyclopaedia
already practised what could be called a certain philosophy
of objects, which reflects on itself, and establishes
verification and definition. One need only look at its pages
and they seem a vast patrimony. Groethuysen opposed

the orbis pictus of the Renaissance, animated by the spirit

of a knowledge of adventure, with the Encyclopaedism of

the 18th Century, founded on a knowledge of appropriation.
To appropriate is to fragment the world, dividing it into finite
objects, subjecting it to man, his life, his project. In any case,
the Encyclopaedia was proof of a certain epopee of matter.

La literatura tardé mucho tiempo en descubrir el objeto.

Es necesario llegar a Balzac para que |a novela no sea
solamente el espacio de puras relaciones humanas sino
también de materias y de usos llamados a jugar su parie

en la historia de las pasiones: Grandet, ;hubiese sido avaro
(literariamente hablando) sin sus trozos de vela, sus terrones
de azdcar y su crucifijo de oro? Mucho antes que Ia literatura,
la Enciclopedia, observa Barthes, practico ya lo que podria
llamarse una cierta filosofia del objeto: es decir que reflexiona
sobre su ser y establece un recuento y una definicion. Basta
asomarse a sus laminas, parecen como un vasto balance

de propiedad. Groethuysen pudo oponer al orbis pictus

del Renacimiente, animado por el espiritu de un conocimiento
aventurero, el enciclopedismo del siglo XVill fundado sobre
un saber de apropiacién. Apropiarse es fragmentar el mundo,
dividirlo en objetos finitos, someterios al hombre, a su vida

y proyecto. Una y otra vez la Enciclopedia expresa el
testimonio de una cierta epopeya de la materia.
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9. Manos
9. Hands
9. Mani



From iha 18ih Century onwards one frequenily finds, on
artinie’ sheals ol paper ond skotches, Bolaled hands drawn n
various posilions. They are ke the (ace of whal |8 available,
whial I8 possible, Separaled from the body they hover behind
the wark [given thelr exireme levity), Indlcating the
mystenious and magical moment of the appearsnce of things.
i i a8 i man in thal cenlury never ceased to bo amazed

al pwning hands. They lve wdih machines and an blank
shesis of papar drow the potential objecis of a naw world
that Gisndomenico Tiepolo was alraady trying o gel closer 1o
in ithe frescoes of the villa ai Ziandgo.

A partir dol siglo XVl es frecusnte ancontrar en liminas

¥ bocolos do arllslas manos sualtas, dibujadas en posiciones
varias. S5on como el rostro de lo disponible, de lo posible.
Beparadas dal cusrpo, revolotean alrededor de s cbra
(pues su ligerezs es axtrema), Indicando & momento
mistarioso y mégico de la aparicidn de las cosss. Es como
al ¢l hombre de aquel sigio no acabars de ascmbrarse de
tener manos. Conviven con las magquinas y dibujan sobre

la lamina en blanco los posibles objetos de un nuevo

mundo que ya Glandomenico Tiepolo intentaba acercar
e los affreschi de la villa de Zlanigo.
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10. DIbujo suspendldo
10. Suspended Drawing
10. Disegno sospeso



"

Posiblemenie sea el dibujo ol lugar an &l gue sa cltan sln
guererio iodos los momenios do s cultura osl proyecio.

El dibujo 52 presenta an ese punio inlermeadio del prooeso
del proyecio, da la idan o la conatruccion. En & ea posible
descubrir las asplraciones culturales de una apoca, asi como
lng Indecisiones, las diudas, la maniera del artista, la torma
de asumil o diecullr una tradicidn para resoher un problems
funcionnl, slmbalico o Ideclogico. El dibujo &8 siempre
simulacidn da lo construido o por construlr, pero también es
una forma de vinculsr sl cusrpo M mundo.

It couid be said thal the drawing ks the place where,
uncanaciowsly, all the various momenis of the developmend
ol the project sre espressed. Drawing occupies thal
nlgrmediale position in the design process, between the
wen and Ihe construciion. In L. Wl is possible Lo discover
ihe cullural aspirations of an era, but also the doubts,

ihe ndecision, the style of the artist, the way of accepling
or descussing a tradition lor solving a functional, symbalic
and ideclogical problem. Drawing |5 always a simulation

of the consirucied and the constructable, bul it is also & way
ol binding the body to the world,
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11. La estela del Pequod
11. The Peqoud’s Wake
11. La scia del Pequod



Cuenta Borges que los primeros dibujos chinos nacieron
para atrapar los suenos. Suefios o ideas, el dibujo recorre

el viaje de lo pensado o sonado, quimera o utopia, hasta

lo construido. El dibujo contiene toda la tension del proyecto.
En él se inscriben los diferentes momentos del proceso,

las dudas, los errores, los arrepentimientos; otros son claros
momentos de tregua y reflexion. Como toda escritura

no parte de cero, se ve atravesado por momentos previos,
llamense tradicion o escuela. La memoria visual desciende

a través del trazo del dibujo para ocupar el espacio inocente
de Ia pagina. Y al exceso de fidelidad se le responde desde
el ejercicio de las variaciones, correcciones, negaciones.
Los bocetos tienen siempre una vida privada que a veces
aparece en el resplandor extraiio de los objetos. Son éstos
los que contienen el codigo del largo viaje del proyectista.
Achab creia ver en las noches una sombra que, sllenciosa,

acompanaba la estela del Pequod.

Borges recounts that the earliest Chinese drawings came
about to capture dreams. Dreams or ideas, drawings follow
the journey of the thought or the dreamt, chimera or utopia,
to the constructed. Drawing contains all the tension

of the design. In it all the different moments of the process,
the doubts, regrets, errors, inscribe themselves. Just as there
is no degree zero in writing, drawing is seen through
antecedents, called tradition or school. Visual memory
descends through the lines of the drawing to occupy

the innocent space of the page. And the excess of loyalty

is answered by making variations, corrections, deletions.
Sketches always have a private life, which, at times, appears
in the extraneous splendour of the objects. It is these that
contain the code of the designer's long voyage. Achab
believed he saw in the night the shadow that silently
accompanied the Pequod’s wake.
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12. El quinto cuarto
12. The fifth quarter
12. Il quinto quarto



12

Degree zero in Writing does not exist. One writes, plans,
even thinks starting from languages that precede us.

A special entropy from which our linguistic games, our ideas
and our projects emerge. Only the moment of emergence,

of metamorphosis. is secret and personal: the laboratory

in which we decide on new shapes, the tentative forms

of objects. The voyage of doubls, of skelches now pauses

in the luminous space of that chair, this lamp, that interior.
But nol merely forms they actively loudly enter the space
inhabited by men. The life of objects takes part in thousands
of human stories, laden with customs, rituals, appropriations,
Degree zero does not exist, neither does neutrality. Space
appears as a condition of the scene and the representation.
Each moment will draw a new pleasure, a fleeting identity.

At other times the objects cast themselves as proteclive
totems in the night of the Certosa, more island than sea.

The place, the times, the shadow of customs and intentions
contaminate the objects, untii they are covered with an
irreparable patina. Far away lie the moment in which they
were merely provisional drawings. Now they have served
their purpose, and sleep in peace like Chinese masks.

From a dream it is possible to follow the luminous journey
that every cullure takes trying to give form to the variations
of life. A variation rewritten a thousand times, and put

on stage by the Maison de 'homme to exorcise us of the
pretensions of identity. To it belongs, by autonomous right.
the universe of objects with which King and Miranda, starting
from a reflective and decisive lucidity, define the shape

of modern living.

No existe el grado cero de la escritura. Uno escribe, proyecta,
incluso piensa, desde los lenguajes que nos preceden.

Una peculiar entropia de la que emergen nuesiros juegos
lingiiisticos, nuestras ideas, nuestros proyectos. Sélo es
secreto y personal el momento de la emergencia,

de la metamorfosis: ese laboratorio en el que decidimos

las nuevas formas, el tembloroso cuerpo de los objetos.

El viaje de las dudas, de los bocetos, reposa ahora

en el luminoso espacio de aquella silla, esta lémpara, aquel
interior. Que ya no son formas sélo, sino que ya entran
rumorosas en el espacio habitado de los hombres.

La vida de los objetos térciase de las mil historias humanas,
cargada de usos, rituales, aproplaciones. No hay grado cero
y tampoco neutralidad. El espacio se presenta como la
condicién de la escena y la representacién. Cada momento
dibujara un placer nuevo, una identitad en fuga. Otras veces,
se proyectaran como téiems protectores en la noche

de la Cartuja, mas Isla que mar. El lugar, los tiempos,

la sombra de los usos y las intenciones los contaminaran
hasta cubrirles de irreparables patinas. Atrds quedan

los momentos en los que apenas fueron provisionales dibujos.
Ahora ya son tlempo y duermen con la paz de las mascaras
chinas. Desde su sueno ya puede recorrerse el luminoso
viaje que cada cultura construye, buscando dar forma

a las variaciones de la vida. Una variaciéon mil veces reescrita
y que la Maison de I’homme escenifica para exorcisarnos de
las pretensiones de identidad. A ella pertenece, por derecho
propio, el universo de objetos con el que King y Miranda,
desde una reflexiva y decisiva lucidez, definen la forma

del habitar moderno.
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Perry King - Santiago Miranda

La mirada de las manos
The vigilant hand
Lo sguardo delle mani



La mirada de las manos es la medida y, en l1as dos dimensiones
del papel, la medida es todo.

Hasta que el objeto se cristalice en modelos y prototipos,
su existencla, ya decidida, discurre dentro de los estrechos
Iimites del papel; es por ello que el dibujo, antes que una
herramienta y un método de representacion, es el espacio
donde los objetos aprenden a dar los primeros pasos,

a ensayar timidamente proporciones y gestos, a crearse

un caracter y una imagen y, sobre todo, a convencernos
con razones y seducciones a no abandonarlos, huerfanos
aun sin nacer, dentro de un cajén.

El Quinto Cuarto es, en nuestro trabajo, ese sucederse

de bocetos y retratos que arropan y acompanan cada objeto
o interlor desde su concepcidn balbuciente hasta su puesta
en produccion y, aun siendo declslvos para la creacion,

se convierten en restos y escombras, meros apoyos

sin transcendencia, apenas el objeto o el interior. una vez
producido, entra en el circuito de distribucion y uso para

el cual ha sldo creado.



The vigilant hand Is the measure which, In the two dimensions
of the paper, is everything.

Until an object Is crystallised in models and prototypes,

its existence, even though already decided, is limited

by the narrow confines of the paper. It is for this reason that
a drawing, before being a tool or a method of representation,
is that space in which objects learn to take their first steps,
where they timidly experiment gesture and proportion,
creating a character and image of themselves and, above all,
it is where they convince us, with reason and seduction, not
to abandon them in some drawer, orphans before their birth.

In our work the Fifth Quarter is that succession of sketches
and portraits that protect and accompany our every object
or interior from its timid conception until its production.
Even though they are decisive for the process of creation
they are transformed into waste and debris, redundant props
yvith no further function as soon as the object or Interior

Is produced and enters into that circuit of distribution

and use for which it was created.

Lo squardo delle mani & la misura che, nelle due dimensioni
della carta, e tutto.

Fin quando (‘oggetto non & cristalllzzato In modelli

e prototipl, la sua eslstenza, gia decisa, scorve entro gli stretti
confini della carta; & per questo che il disegno, prima che

un attrezzo e un metodo dl rappresentazione, e lo spazio
dove gll oggetti imparano a fare | primi passi, a provare
timidamente proporzlonl e gesti, a crearsi un carattere e
un‘lmmagine e, soprattutto, a convincercl con ragionl

e seduzioni a non dimenticarli, orfani prima di nascere,
dentro un cassetto.

H Quinto Quarto &, nel nostro lavoro, quel succedersi

di schizzi e di ritratti che avvolgono ed accompagnano
ogni ogygetto o interno dalla sua balbettante concezione
fino alla messa in produzione e, pur essendo decisivi
per la creazione si tramutano in resti e macerie, semplic
puntelli senza trascendenza, appena I'oggetto o l'interno,
una vofta prodofto, entra nel clrcuito della distribuzione
e dell'uso per il quale e stato creato.
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Tam Tam, Serrgh, 1996
Tina, Sirrah, 1994

Avrota, 1082 - Palio, 1984,
Analuce Fios

Paopa, Arteluce Flos, 1950
.Fntz. Aneluca Flas, 1997
Alpmall, Marcatré, 1981

La Vuela Tables & Dasks, Akaba,
1988

Terriorio, Yecno, 1995;
Miss Moneypenmie, CBS, 1998

Mantis, 1983 . Triana, 1584 .
Crlzal, 1980, Anteluco Flos

Aries, Flos, 1883
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Marcatré

Eastudio pam slia, 1694
Teratorio. Tecno. 1995

Expanded Lira, Aralyca Flos.
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Sympet, Karlln Lighting, 1997
M. Collar, Sirrah, 1984
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1995

CCP, Sicrah, 1994
MoM, Sirrah, 1994
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1985
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Francisco Jarauta

Catedratico de Filosolia de la Universidad de Murcia

Ha realizado esludios de Hisiona, Histona del Arte y
Filosolia en las Universidades de Valencia, Roma, Berlin
y Paris. Prafesor Invitado de universidages europaas

y americanas, sus lrabajos se orientan especialmenta
en el campo de a fiiosolia de la cultura, 1a histonia de fas
ideas, la estética y la leoria del arte.

Oe sus Ultimos \rabajos citamos: La lranslormacion de
la conciencia modema (1991), Pensar ef presenie {1993).
Barroco y Nescbarroco (1993}, Tenslones del arie y

la cultura en &l fin de siglo (199Q), Ponsar - Componet /
Construr, Habltar (1994). Otra miraga sobrs la épocs
(1994), Nuevas Fronteras / Nuevas Torritorios (1996),
Globalizacidn y fragmeniacion del mundo contempordneo
(1997). Escenarios da la globalizackn (1897),
Munadiafizacion / pererias (1998). Mungializacién

y conllictos civihzatorios (19889, sic.

Curator de varias axposicionas iniemacongles ha 130
igualmente Vicepresidenie det Palonalo det Museo
Naconal de Ane Madermao "Reina Soffa™ de Maand.
Coordina el Seminaria Inlemacional de Andlisis

de Tendencias (San Sebastidn) y el Grupo Tanger.

Es miembro de “Géc-philosophie de Europe” y Diroclor
doe fa coleceldn ‘Armguiteclura™

Franclsce Jarauta

Francisco Jaraula is professor of philosophy at the
University of Murcla and visiting prolessor at varlous
European and American universities. He has undenaken
ressarch in many fields al the universities of Valencia,
Rome, Berlin, and Paris, He is particularly engaged in
the philosanhy of cultwe and in the history of ideas,
aesthatics, and an theoty.

Among his tecent works are; La Trasformacion de la
conciencia modarna (1991). Pansar ol presenis (1993),
Baroceo y Neobarroco (1993), Tensiongs del anc y 13
culturg en éf fin ds siglo (1993}, Pensar-Componer/
Costruir, Mabitar (1994), Olra muada sobre 18 8pocs
(1994), Nyovas Fronteras/Nuevos Territorios (1996).
Globalirién y tragmenlacion del mundo conlempoidnec
(1997), Escenarios da la globalizacién (1997),
Mundlafizacidn / poriavias [1388). Mundial2acitn

y conlliclas ewizalonos (1598). slc

He has curatad many inlemalional exivibidions and has
also baan the vice-prasiden! of 1he "Reina Sofia” Nalionaf
Instilution of Medem Ar. He 1S co-ordinator of lhe San
Sebastian Seminario Inletnacional da Analisis de
Tendencias and the Grupo Tanger

te is a member ol the “‘Géo-philosophie de I'Eurepa” and
direclor of Ihe series “Arquileciura’.

Francisco Jarauts

Tilolare della caltedra di filoschia all'universita di Murcia e
visiting professor presso numerosi atenel suropei

e amaricani. Nelle universita di Valencia. Roma, Berling
& Parigl ha realizzato diversi studi in van campi: sloria,
stona dell'arts e filosofia. La sua attiviia trova particolare
svilupps nali'ambito defta filosofia della cultura, della
storia delle idee, dall'estetica e della teana dell'arie.

Fra la sus opere pld recenti citiamo: La fransformacion
de la conciencia modema (1991), Pensar af presente
(1993), Barocco y Nacbarroco (1893), Tensiones def arte
y la cultura en el fin de siglo (1993). Pansar - Componer/
Consiruir. Habitar (1994), Otra mirads sobre i3 8pcca
{1994), Nuevas Fronleras / Nuevos Tarritorlos (1996),
Globahzacidn y lragmentacién del mundo contempordneo
(1897), Escenarios de la globalizacion (1997).
Mundializacién / panerias (\988). Mundializaclén

y confictos civilizatonos (1998), ecc.

Curatore di vane mosire intamazionall, ha anchs
rcoperto la carica e vicapresidente del Palronato del
Museo Naaonal 82 Ane Mogermo “Relna Sofia” di
Madnd. Coordina il Serminario lalemacional de Analisis
de Tandencias {San Sebastidn) o d Grupo Tanger.

& membro di "Géo-philosopNa de {Europe” a direttols
aelle collana ~Arquitetlura”.



Perry Xing. nacido en Londres. esludia en Birmiagham
ocon Naurn Shoky, daspuds de una breve experiencia
profesional en Inglaterra, en 1964 va a ltalia donde
empieza una calaboraclén con fa Olivetti que durard mas
da dhey anos.

Santlago Miranda, nace en Séwville en 1947, apanas
1erminados los esludios deja su cludad natal para
wasladarse a Nalia en 197§, En Milan, después do varias
experiencias de rabajo, lunda en 1975 &) esludio con

Pemry King.

King y Miranda operan en todos 105 campos gel diseno
y colaboran con numerosas firmas an ltalia y en el
extranjaro realizando proyecios en Europa. Estados
Unidos y Japén.

Desde sus primaros rabajos s¢ ban caracterizado por
la conviceidn aue el disefio ¢s una expresion Imporianle
de cultura contemporanea y por to 1anto no &3 suficiente
afrontar fa achvidad profesionsal con un pragmatico
respelo de la tecnologis, sino que es imprescindible
concebir caga proyecto como pene integranta de un
oonlexto mas amplio, con todas 1as IMeracciones

que ello requig:e, Es por 03lo que conciben ¢! diseno
Ingustrial como una précica qué considera cada objato
como amisor de safales eslructurales y culfurzles,

y estimulador de respuesias funcionalas y emaocionales.

En 31990 han fundado £.0.E.N. European Designers
Natwork con BRS Premsela Vonk en Amslerdam

y Bleven Danes en Copenhague, experencias qud
enngLecen agn m4s la viaibn casmopeliia de su
actividad.

Sus trabajo han sldo publicades y pramiadoes en
nUMercsos parsss y ocasiones. Muchas las
expogicionas oolectivas y personales de sus trabajos.

Tanto King, que as Visiting Professo: al Roya! College
of ArL Honorary Fallaw de la Glasgow School of An

y Fellow de la Unlversity of Central England, como
Miranda. que es Premio Nacional de Diserio Espafiol

en 1889, Premio Andalucla da Disefo en 1995

y miembro del Comitato Scientifico dell Istituto Europes
di Design de Madrid, han desareliado una intensa
actividad didactica (ambos ensefian en el Politacnico

de Milan) y de investigacién, parcipando a confarencias
y lurados en lodo el mundo.

Perry Klng was bom In Londen and swdied at
Birmingham Schoo! of A undor Nawm Slulsky. after
working in the United Kingdom 101 3 sharl panod he
moved 10 llaly in 1964 and began a coflaboration with
Olivett which lastad over len years.

Santiage Miranda was bomn in Saville in 1947, Afler
completing his s(udies in his home tawn 1n 1973 he
staned warking in Mllan where, in 1975, ha louaded 1he
studio with Perry King,

They are aclive in all areas of deslgn. worng lor cliants
beth in aly and abroad on projects in Europs. Japan
andthe US A,

From the vary beginning their work {cgether has been
characlerised by the conviction (hat gesign Is an
Imponant part of our cullure and by the consequanl
necessity of approachmg \heir work nol only Wilth
pragmatism and respect fos technology but alss with
respect {or those values (hat as6 nherant in a vision
o) design &s an inlegra) pan of a much wide! cuitueal
contaxt. They balieve thal design mus! considar each
object as 8 Iransminer of struclured and culwral signals
which stimdlale Junciional and emouonal responses ia
all those who usa 1hal objec.

In 1990 they lounded £.D.E.N, European Ogslgners
Network, with 8BRS Premsela Vonk In Amsglesdam

ang Eteven Qanes v Copenhagen, an expenance thal
hss earichaed even (urthar a cosmopsdhlan vision o thele
Aclivty.

Their woirk has boen published and awardes pnzas
ON NUMOoUS OCCasions and (n many countnias. Thers
have been mzny peraonal ang collactive axhdlions
of Ihewr work.

Both King. who is Vigiting Professor at Iha Royal Collego
of An 2ng an Honorary Fellow ol Glasgow School of Art
and Fellow of \na Univarsity ol Canlral England 3ng
Miranda, who was awaided he Promio Naconal da
Disefic Espaliot In (389 and the Premio Andalucfa

oe Diseno in 1995 2ng is 2 membdes of the Saienbific
Committes of the 1sututo Europes & Disegno in Madrid.
have been very active in tesearch and In 1eaching.

(iney are both Lecturing Prolessors al Milan Polytechnic)
and they have participated in numerous conferences
and competition juries all ave« the workd

Perry Klng. nalo 5 Londra. srudiz a Eirmingham con
Naum Slulsky. Dopo una breve esperienza orofessicasla
in Inghiltera, nel 1984 sl Irastensce n ltalia dove inizia
una collaborazione con Y Olivetti che dutera per pil di
dieci anni.

Santlago Miranda nalo a Siviglia ne! 1347; nal 1871,
sublio 30po g sludi, )ascia la ¢ihd natals per Vialhia.

A Milano, dopo divorse espenenze di (avoro, londs net
1975 lo slodko con Poamy King.

King ¢ Mizanaa operano In \uti | campl del design
¢ collaborano con MMaross azisnde In fafia e alleslero
teah2zando progeniin Europa, Stati Unili ¢ Glappone.

Sin gaffinuzso 1} lovs lavero & earalienzzato dalla
oconvinzione cha i design & un’asprassions IMPoNAnic
dalla nogira cullure € da qui (8 necossd di allronare
(alivila professionale ¢con pragmalismo e atenzone
alla tecnologia ma snche con nspeto per quer valoh
che una wisione oal aeslgn, coma pane Imegials ¢ un
canlasty eulturale pi grande, nehieds.

Inlendono i design come una prasica progetiuale ché
congidora 6N oggeno come emetylore di segnall
slruniurali & cullurali, @ sumotaloro di csposie [UnzONsk
ed emodonah.

Nel $990 hanno Jondals E.D.E N, Eurcpesn Desigosrs
Network con BRS Premsela Vonk ad Amstargam

e Eleven Danes a Copenhagen, gspenenza che
stiechisce ulteriormente una visione cosmopokita galla
loro atlmita.

Il loco lavoro & stato pudblicato e premiato in aumeros!
paasi & ln aumerose occasioni. Molte le mostra colehive
8 personali dei 1010 Yavoa.

Sia King, che & Visiung Prolessor al Royal Ceflege of An,
Honoraiy Fellow gella Glasgow School of Art 6 Feltow
della Unwersity of Genyral England, sia Miranda, ¢che ha
neavulo il Premio Nacongl de Disero Espandl net 1989,
i Premlo Andalucia da Disefto ne! 1995 ed ¢ Membro
dal Comilalo Scientitico dell'(stitulo Evropeo dr Dasign

o Madnd. hanno sviluppalo un'intensa attivila didallica
{tulh & dus nsagnano al Politacnico di Mitano) e df
aceica, panecipando a numerose conierenze e giufie

0 AULLO & mondo.
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