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Lo viejo y lo nuevo

El concepto de arquitectura de Ddllgast esta marcado por un reconocimiento del presente ajeno a cualquier
compromiso. Sus edificios no disimulan lo fecha de su nacimiento; tampoco se cuentan entre los de lo
vanguardia militante; sin embargo se justifican desde lo maxima exigencio de uno arquitectura absolutamente
sincera. Esto se hace patente en la relacion con la arquitectura historica, y especialmente en las renovaciones
y reparaciones de los edificios de Munich destruidos en la guerra . Lo elemental convivencia entre lo viejo y lo
nuevo, la evidenciacion de situaciones de sutura y de procesos de lo historia caracterizan sobre todo a sus
trabajos inmediotamente posteriores a lo guerra.

De forma evidente y sin miramientos se rellenaron vacios y se procedio a completar elementos. El resultado
es lo contrario de una ruina romantica: surgieron unos edificios nuevos, en los que se reconoce lo mogistral y
sensible aplicacion de los principios de la escala y la proporcion, hasta en los detalles. Resulta intrascendente
si estas intervenciones fueron operaciones de urgencia o si tenian una pretension de permanencio.

Edificios como lao Antigua Pinacoteca, las reformas y reparaciones en los cementerios de Munich o lo
rehabilitacion del conjunto de edificios de lo Keplerstrafie en Regensburg, hon llegado a ser, desde hace mucho
tiempo, arquitectura historica viva.

" El verdadero significado del término restauracion no es comprendido ni por el piblico, ni por aquellos a cuya
tutela estdn confiados los monumentos arquitecténicos pablicos. No nos engaiemos sobre este importantisimo
punto: es completamente imposible, tan imposible como resucitar a los muertos, restaurar olgo que alguna vez
haya sido grande o bello en la arquitectura. .. Otros tiempos aportan un espiritu distinto, y entonces se trata
de un nuevo edificio”. (John Ruskin, 1890)

Elementos de la arquistecdura
de Hans Dillgast
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Lo palpable

Ddllgost trabajo conjuntamente, a lo largo de décadas, con un estrecho circulo de artesanos y desarrolld con
ellos en este tiempo un /éxico propio . Tanto el ebanista o el forjador, como el cerrojero o el carpintero, todos
estaban compenetrados con las peculiaridades de su personal léxico formal y con la representacion de sus planos
a menudo compleja. Especialmente en sus obras de iglesias se disefiaron y construyeron objetos litdrgicos y
muebles, con formas siempre renovadas, que exigian de los artesanos ejecutores elevadas aptitudes profesionales.

Elementos como los picaportes de puertas, pasamanos, efc. hacen patente que el momento sensitivo, lo
tactil, esté estrechamente vinculado a la arquitectura de Déllgast. En una época en lo que se otorgaba, o podia
ser oforgado, cada vez un menor valor a estos detalles resueltos con sensibilidad, sorprende especialmente en
qué medida puede depender de sensaciones tactiles la escala de un edificio entero .

Lo arquitectura para asir, que en realidad depende en gran medida del artesano, no se limita en Ddllgast
alos tiradores de puertas o a las barandillas de escaleras, sino que también se extiende a la intervencion misma;
lo textura de los superficies de sus construcciones, los materiales aplicados y su tratamiento, muestran por
doquier esta sensibilidad frente al sentido del tacto.

El hecho de que el deterioro en la orquitectura no siempre tenga que ser entendido en el sentido de
deslucimiento, sino el que las huellas del uso también puedan conferir a muchos edificios una patina que les
haga llegar a ser nobles y viejos con decoro, es algo que depende de los ideas del arquitecto sobre estos femas.
Déillgast, como persona sensible, poseia esta conviccion en un alto grado.

Elemoentos de la arguisfecioroa

de Hans Dallgasr
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afios, que sus edificios pasaron a ser caracteristicos y ejemplares de aquellos tiempos.

Su propia cosa, cerca de Gmund om Tegernsee, y, en el mismo lugar, la del Prof. Erhart, el Ministro de
Economia de aquellos tiempos, la Acodemia en Niirnberg y algunos edificios de viviendas de mayor entidad en
Munich, forman porte de sus mejores logros de estos afios, a los que se sumaron el éxito en el concurso del
Maxburg, con Theo Pabst, y el Pabellon de Alemanio en la Exposicion Mundial de Bruselas, realizado en
colaboracion con el Prof. Eiermann.

Creo que fue en 1954, mientras yo estudiaba todavia, cuando Sep Ruf me propuso trabajar en su estudio.
iSi, por supuesto! -no podia ocurrirme nada mejor- i Por fin practicas! Sin embargo, no me daba cuenta en que
manera este paso iba a cambiar mi vida. Y osi, una mafiana apareci sentado en el nuevo mundo del estudio;
involuntariomente uno se aislaba en si mismo y comenzaba a observar el funcionamiento y aquel nuevo entorno;
aquellos silenciosas personas dibujando, moviendo celosamente sus escuadras, reglas y gomas de borrar.

Sep Ruf tenia su estudio en la 8° planta de uno de sus nuevos edificios de viviendas en Schwabing
(Minchen), en lo Elisabethplatz, conectado a su propia vivienda. El estudio funcionaba con una organizacion
estricta. Por aquellas fechas frabojaban alli unos 20 arquitectos. A las 8 en punto comenzaba el trabajo y nadie
se atrevia o salir de lo sola de dibujo antes de las 6 de lo tarde. Una o dos veces al mes debiamos quedarnos
también los fines de semana. No habia vacaciones. Nuestro trabajo era controlado por un colaborador mayor
y con mas experiencia, que nos vigilaba desde una habitacion acristalada. Aquellos dias de trabajo eran
amenizados, de vez en cuando, con fiestas de cumpleafios, con tarfas y nata, salchichas y ensaladilla.
Saboreabamos las tartas y el café en una mesa grande, mientras aguzabamos el oido cada vez que Sep Ruf
narrabo algo del gran mundo, de las personalidades o de los proyectos importantes. Sin embargo no era muy
hablador. Su lenguaje era objetivo, conciso, ...casi anotaciones, y en realidad no habio mas temas que lo
arquitectura moderna. Reflexionar sobre el camino a seguir, lo nuevo, el progreso, ... ;Hacia donde? ;Alguna
duda? ;Incertidumbres? jNo!, en esta orientacion no cabion vacilaciones. jQue extrafio vida! Algunos
llevaban asi 10 o mas afios, con poco dinero, siempre en el mismo sitio, interrumpidos apenas por algunas pocas
pausas. Desde el exterior, la monotonia de sus vidas parecia horrible; no se sabia si debia sentirse compasion
0 si una situacion como aquello deberio desencadenar una revuelta. Por suerte la vision desde fuera resultaba
erronea. Lentamente el estudio se transfiguraba en un mundo rico y muy particular, con los mas diversos
personaies y fortunas. Y pequeiios detalles, que nadie mas apreciaria, adquirian lo condicion de un milagro: por
ejemplo cuando alguien tenia una ideo feliz o una ocurrencia grafica original. El estudio era como una empresa
artesanal. Lo que nos mantenia unidos y lo que nos hacia comprometernos era el trabajo conjunto en proyectos
y tareas interesantes. Lo frecuente aplicacion de modos de produccion artesanal en los construcciones
caracterizo generalmente el atractivo de la arquitectura de aquellos afios. Con una perfeccion creciente no
necesariomente resultan los edificios mejores o mds variados; la vida tampoco, a propdsito.

Aunque teniamos mucha libertad para desarrollar los proyectos y los detalles, Sep Ruf siempre conseguia
intervenir a tiempo y hacia reconocible su propia caligrafia. Todas las semanas pasaba revista mesa por mesa,
al menos una vez, e iba corrigiendo.

¢Pero qué le hace distinto? 4 En que es diferente? ;Qué le caracteriza? Asi como sus trabojos de esta época
son caracteristicos de los afos '50 -un periodo en la historia que hoy entendemos inconfundible-, en la misma
medida nos inferesa preguntarnos qué hay de especifico en los trabajos de Sep Ruf.

En lo que respecta a lo forma y estructura de los edificios, los argumentos funcionales y econdmicos
determinaron cada vez mas los planteamientos. Lo arquitectura puesta en relacion con el Arte, y la belleza
asociada o cuestiones de calidod, vida y cultura, eran cuestiones cada vez mas desplozadas. Lo convencional
y lo practico se deslizaron hasta el primer plano.

Seguro que no era la primera vez en la historia en que percibiamos como algunas cosas, que hasta entonces
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habian tenido un significado, perdian su valor, como se relativizaban y se diluion. Al mismo tiempo, y como si
dijéramos en compensacion por todo lo perdido, reinaba una rigurosa fe en lo capacidad para construirlo todo,
incluso hasta una humanidad feliz y satistecha. De nuevo, el mundo de las ideas propias se imbrica en este modo
general de pensar; al mismo tiempo que Sep Ruf se posicionaba en la cima de esta tendencio, sus raices partian,
aunque inconscientemente, de un concepto del mundo mas amplio. Aquello que es captodo como el
descubrimiento o explicacion mas nuevo, es frecuentemente objeto de una reflexion demasiodo superficial y
necesariomente lleva a malinterpretaciones. En lo que concierne a Sep Ruf, &l adn mantenia una sensibilidad
por la estética de la fachado, quiza muy grafica, puesto que le preocupaba la composicion ritmico; también fenio
para él una gran importancia lo acentuacion de lo verticalidad.

Como profesor de la Academia de Bellas Artes, buscabo la integracion del Arte en sus proyectos. Este
propasito se aprecia sobre todo en uno de sus mayores proyectos, el Maxburg, un complejo de comercios y
oficinas en el centro de Munich, en el que yo mismo tuve la oportunidod de colaborar. Algo caracteristico en
Ruf: conserva una antigua torre semiderruida, la renueva y lo integra en la arquitectura del nuevo edificio. Este
complejo esta situado en el centro de Munich, entre la Lenbachplatz y lo Promenadeplatz. Sep Ruf y Theo Pabst
consiguieron el primer premio en un concurso para este dmbito, y también el posterior encargo.

Antes de las demoliciones, en este terreno se levantaba una manzona cerrado. A pesar del alto
aprovechamiento establecido, se logrd encontrar una estructura edificatorio abierta formada por bloques
independientes y con espacios pablicos interiores libres, en forma de plozas y patios. Los bases del concurso
fijaban una edificabilidad doble respecto a la final, pero ello apenas habrio permitido integrar perceptivamente
el edificio en su contexto urbano (volmenes, alturas, ...). Este complejo puede considerarse hoy como uno de
los mejores ejemplos respecto a los criterios de intervencion arquitectonica contempordnea en estructuras
urbanos de origen histdrico.

Es caracteristico de los afios 50 el intento de incorporar el Kunst am Bau (arte en lo edificacion) con objeto
de hacer mas sensual y quiza mas humanizada aquella arquitectura aparentemente mas aséptica y objetiva.
Estaban de moda los grandes murales, mosaicos y fuentes. Muchos de ellos fueron poco afortunados; los
ejemplos del Maxburg pertenecen o los mejores. Con especial cuidado la zona comercial se proyecto, llegando
hasta la definicion de los interiores de los cafés y tiendas; nos imaginabamos lo més elegante, metropolitano
o urbano; no deberia ser algo cofidiano.

i Que desilusion cuando llegaron los propietarios de los comercios y rellenaron los escaparates con zapatos,
aparatos y ropa!. De repente se tenia lo sensacion de estar en mala compaiio.

Aunque no puedo abordar cada uno de los edificios de Sep Ruf, debe ser destacado uno de los proyectos
de esta época. Se trata de lo Academia de Bellos Artes de Nirnberg. Un conjunto de edificios de una plonta,
con atrios, enlozados entre si mediante golerios cubiertas transparentes. Grandes superficies acristalodas en los
talleres, muros blancos y cerrados, osepsio, modestia, escala...: una obra maestra.

Aesta época pertenecen también su propia casa en Gmund am Tegernsee, la reconstruccion del Germanisches
Nationalmuseum y lo Bayrische Staatsbibliothek.

En cada uno de estos proyectos se planteaban cuestiones a resolver de diferente naturaleza; sin embargo
los principios por los que se regia Sep Ruf para proyectar sus edificios eran andlogos. Nunca habria pretendido
llamar lo atencion del pablico con ideas u ocurrencios extrafias, o perderse en el campo de la consfruccidn
experimental. Cierta forma de proyectar, destinada a conseguir efectos efimeros, le era fotalmente ajena.

Sep Ruf ha dejodo poco escrito. Se conserva su discurso inaugural como Presidente de la Academia de Bellas
Artes de Munich. Quisiera citar al menos una frase de éste, en la que se pueden aprecior sus conceptos y su
coherencia:

"Aunque hay algo en la creacion del artista que nos trae resonancias del pasado, al que estamos unidos o
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través de una cadena vital, éste solo puede expresarse desde el presente y, si se trata de una persona realmente
inspirada, quiarnos hacia el futuro con un sentido premonitorio. ... Los nuevos tiempos han empezado como una
verdadera Fra Moderna; viene acompaiada de revoluciones y cambios de valores en una forma casi
incomprensible. Esta no evoluciona como una materia dialéctica en desarrollo, tal como supone la doctrina
herético de nuestro tiempo, sino a partir del mismo espiritu que mueve e impregna a lo Creacién desde el
principio.

Aqui desearia hacer un corfe, entre ofras cosas porque este momento corresponde o la fecha en que
abandoné, después de mds de dos aiios, el estudio de Sep Ruf. Viajé a Africa y me sumergi en un mundo
totalmente distinto, con una problematica totalmente diferente. Hasta cierto punto, él podia entender mis
ansias de aventura. jPero ahora, precisamente cuando se reactivaba la construccion y los proyectos eran cada
vez mas grandes. .., ahora Africa! ;Era esta nuestra mision? ;Qué teniamos que ver con aquello?

Pero esta era mi historia. Nos despedimos amistosamente y la vida cotidiana del estudio, asi como el
discurrir de los acontecimientos en Alemania, quedaron muy lejos de mi.

A mediados de los afios '50 se introdujo un nombre entre los arquitectos alemanes que, poco a poco, se
deslizo hasta el primer plano. Era Egon Eiermann, profesor en la Technische Hochschule de Karlsruhe. Llamaba
la atencion por sus detalles precisos y una arquitectura coherente, mas dura, mds técnica, pero con imaginacion.
Era un hombre con sentido del humor y hablador. Lo Gedichtniskirche en Berlin y los edificios de Olivetti en
Frankfurt pertenecen al conjunto de sus obras mas importantes. Sep Ruf consiguid, junto con él, el encargo del
Pabellon de Alemania en fa Exposicion Mundial de Bruselas de 1958.

Creo que esta colaboracion fue importante, porque fuvo una fuerte influencia en la posterior evolucion de
lo arquitectura de Sep Ruf. A ello se sumé algo mas: los afios 50 tocaban a su fin; una generacion mayor se
retird; los debates arquitectonicos cayeron en el olvido; todos estaban suficientemente atareados; se miraba
con otros ojos, y sin temor a lo nuevo, hacia el futuro. Con el Pabellon de la Exposicion Mundial, Eiermann y
Sep Ruf lograron elaborar una obra maestra de la Arquitectura Moderna. De aspecto simple, como los cubos de
cristal de Mies van der Rohe, es una obra técnicamente perfecta, hasta en los mas pequefios objetos expuestos.
Los grandes y antiguos drboles, los [aminas de agua, los elementos del exterior, en general. .., todo configuraba
un conjunto clasico. Recorriendo los salos transparentes uno siempre se encontraba con un salmo de la Biblia
que tenia una especial significacion paro nuestro pais:

Podia leerse:

"Y si supiera que el mundo fuera o desaparecer maiiana,

no por ello dejaria hoy de plantar mi pequeiio manzano.

Y si supiera que el mundo fuera o desaparecer mofana,

no por ello dejaria hoy de enganchar mi caballo y de arar mi huerfo.
Y si supiera que el mundo fuera o desaparecer maana,

no por ello dejaria hoy de empezar a construir mi casa."

Los arquitectos habian conseguido presentor al pablico del mundo una nueva imagen de Alemania. Era un
punto culminante de la arquitectura de lo posguerra y todos podian sentirse identificodos con ésta.

Pero ¢qué se produjo o partir de aquello? Primero llegaron los grandes encargos; empezaron los afios del
boom, la prosperidad comercial. Nodie encontraba tiempo para plantearse preguntas. Y a nadie se le podia
ocurrir que no pudiera superarse lo perfeccion de este edificio de la Exposicion Mundial. Todos los intentos de
trabojar en este sentido, de consequir algo parecido en entornos diferentes, con promotores temerosos,
indefectiblemente resultaban de un nivel inferior. Lo que se alcanza alli no podia extrapolarse a un campo mas
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amplio de la edificacion, como por ejemplo al mundo de la vivienda. Por contra, lo fachada totolmente
acristaloda, lo frio novedad de una superficie mondtonamente estructurada, experimentd una especie de
inflacion; algo desaparecio de lo Arquitectura. ;Qué habia ocurrido?

A menudo reconocemos los cambios sélo a partir de la pérdida de un modo determinado de sentir, de uno
forma de la fantasia o de lo inteligencia. Otros argumentos, otra mentalidad, denotan el cambio y el comienzo
de un nuevo periodo.

La industria de la construccion que se estaba desarrollando en aquel momento no era ojena a este cambio.
Ahora ya existian los perfiles de aluminio anodizado en color bronce mas finos; podian comprarse incluso
fachadas completas. Se fabricaban como carrocerios de coches y se colgaban de las estructuras de hormign
armado. La prefabricacion industrial era la nueva llave del éxito.

Lo arquitectura de Sep Ruf no permanecié indemne a este proceso. Dos ejemplos de los afios '60 pueden
demostrarlo. La sede central de lo Berliner Handelshank en Frankfurt y el centro técnico de lo Bayrischen
Vereinsbank en Munich. Lo Handelshank en Fronkfurt ilustra un principio de disefio coracteristico de este
periodo: la disposicion aislada de bloques edificatorios y lo agrupacion de prismas simples.

El Movimiento Moderno rechazo desde el principio la estructura urbana compacta, como era usual en los
manzanas del siglo XIX. Sélo la ciudad abierta y la edificacion aislada se considerabon ejemplares para uno
nueva época. El Hansaviertel en Berlin, la primera exposicion internacional de arquitectura, es coracteristica en
este sentido.

Innumerables proyectos urbanos siguieron este modelo, que en realidad contribuyé o lo destruccian de lo
ciudad que percibimos a través de calles y plozas. Pero bueno, esa era lo idea de aquellos afios: colocarlo fodo
sobre una zona verde; y los grandes bancos podian permitirse hacerlo incluso en el centro urbano. ¢ Y qué ocurrio
con los edificios, propiamente dichos? jNada de confusiones! jTodo en orden! No existio ningin motivo de
preocupacion si se percibia que se habia producido lo inevitable.

¢ Qué habio ocurrido? ;Qué habia tenido lugar aqui? Contemplamos el objeto, estos elementales cuerpos,
que en todos sus aspectos estdn distribuidos segin una trama regular con una expresion extraiamente sobrio.
La vision aporta una informacion, mds que una imagen. Buscamos. .. y no encontramos nada. Es curioso, no
sentimos nada. Después de una pausa, quizds un suspiro. ... Pero, en dltima instancio, tenemos la inteligencio.
Esta nos puede explicar el objeto con una imparcialidad milagrosa. Voy a transcribirles el texto que intentd
explicar este proyecto en una publicacion:

"El complejo se compone de tres edificios en L. Ligeramente desplozado respecto al edificio administrativo,
prismatico y transversal, se dispone una torre de oficinas de 23 plantas, conectoda o éste mediante golerios
elevadas acristaladas. Fl ala de direccién, plana, se anexiona formando un dngulo de 90°, elevada sobre una
losa de hormigon armado. Posee una estructura porticada de hormigon armado, con muros cortina. Los
antepechos continuos estdn revestidos con piedra natural."

Se podria perder la ilusion a la vista de un mundo tan diferente. Y sin embargo, en comparacion con fantos
ofros ejemplos mediocres resueltos con el mismo sistema elemental, es posible encontrar ol menos en el rigor
y en la sobriedad una intencionalidad, incluso cierta calidad. Lo que desaparece tras el anonimato de lo fachada
es el propio arquitecto, de ello hoy que ser conscientes; cada vez resulto mas dificil reconocerlo. Pero hay
algunos que consideran que con ello han conseguido el fin mas alto de lo arquitectura: jobjetividad!

Algo semejante ocurre con el centro técnico de lo Bayrischen Vereinsbank en Munich. El despegue economico
de la Republica Federal de Alemania estd en pleno florecimiento. Ahora podia uno permitirse gastar mas en los
edificios. Sin embargo, lo cuestion de como una arquitectura podria ser mds viva y no solo utilizable con unos
fines determinados, economica y funcional. . ., esta cuestion no fue planteada. Los esfuerzos fueron mucho mas
hacia una revalorizacion de la uniformes reticulas de vidrio o través de lo utilizacion de materiales de una
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costosa apariencia: aluminio anodizado oscuro, piedra natural y grandes superficies de vidrio. Era una tendencia
general a la que también se unio Sep Ruf. ¢Solo sentir admiracion, o amor? Bien, pero en todo caso se trata
de una admiracion que yo no comparto. .., porque nos conduce a..., jpero esa es ofra cuestion!.

I

Otra obra de estos fechas es lo residencio y edificio de recepciones del Canciller Federal, denominado
abreviadomente Bungolow del Canciller. En esta ocasion también se plantea la misma cuestion: ¢ Puede ser
resuelto cualquier encargo con el mismo léxico? ;Siempre con el mismo aspecto? Se trata de una jaula de oro,
un producto de lujo, bien realizado, limpio y pulido; pero también aqui sélo podemos encontrar nuestra
salvacion a través de lo huida. Pero quizds voy demasiado lejos; quizds soy injusto. La casa estd bien, en
comporacion con otras muchas, pero sin embargo me aburre.

Lo que percibimos vagamente son cortes, saltos entre arquitecturas de diferente tipo. En este movimiento,
existe sin embargo un campo propio, que utiliza un lenguaje totalmente distinto. Me refiero a la arquitectura
SCra.

Sep Ruf fue catdlico; se manifestd publicamente en este sentido y trabajo continuodamente para la Iglesia.
Construyd 3 iglesias y restaurd varias que habion sido destruidas durante la Guerra.

En contra del espiritu del progreso, de los siempre nuevos descubrimientos y permanentes revoluciones, lo
|glesia insiste en un orden organico y jerdarquico. El espacio tiene una significacion y este espacio debe
constituirse en signo y simbolo de una realidad celestial. El hecho de que en los afios de la posguerra, esto es,
en una época dominada en su identidad por un espiritu totalmente diferente, se construyeran mas iglesias que
a lo largo de varios siglos onteriores, es algo que forma parte de los més extrafias contradicciones.

En lo actividad constructiva de aquellos afios, es dificil encontrar un marco tan variopinto en cuanto a lo
riqueza de ideas, o, mejor dicho, en cuanto a lo bisqueda de una expresion arquitectonica acorde con esta tarea,
por parte de los arquitectos. Se trataba de la siguiente complejisima labor: ;Como proyectar con escasos
recursos un espacio que, al menos, proporcione una idea de una realidad mas profunda?

Esta tarea no solo era dificil por haber sido desplozada hacio mucho tiempo del centro del debate, por parte
del pensamiento occidental, sino por el hecho de que la historia habia aportado un conjunto de obras de arte
en el compo de la arquitectura sacra que nunca podrion ser superadas. Por ello, no se pueden..., o mejor no
se deben establecer comparaciones historicas. Quizas se pueda citar la capillo de Ronchamp, de Le Corbusier,
de 1954; pero en el fondo tampoco se reveld como un proyecto de referencia, que pudiera ser fundamental o
generador de un estilo, para su época. Quisiera trator aqui solo de una de los mejores iglesias de Sep Ruf. Se
trata de laiglesia St. Johannes von Capistran, en Munich. Se sitGa en una Siedlung de la posguerra, sin cardcter
propio, ocupada por viviendas unifamiliares aisladas y adosadas, de una o dos plantas: lo usual. Se trataba de
una parcela libre; aparte de ello ninguna otra referencia.

Sep Ruf dispuso un edificio de planta centrol en este amorfo entorno, asociado a la residencia parroquial,
la sala comunitaria y el companario. Un alto muro separa el dmbito de lo iglesia de los jardines privados
colindantes. Considero genial la idea de no disponer lo entrada desde la calle. El espacio interior se protege del
rido de lo calle con cerrados muros, entrandose realmente al espacio de la iglesia por el frente opuesto; de
este modo se configura un espacio protegido y mas tranquilo, desde el cual se accede a este riguroso edificio.
Una estrecha linea de luz separa los muros de ladrillo de la cubierta, confiriéndole a ésta cierto aspecto flotante.
Este techo se abre mediante un gran dculo central luminoso, o través del cual se vislumbra el cielo. Lo que el
visitante no percibe inicialmente es que el espacio se construye mediante dos circulos desplazados entre si. El
espacio resultante entre ambos alberga la capilla bautismal y lu sacristio. Lo sencillez en la eleccion de los
materiales, y lo serenidod y ousteridad de la forma, nos remiten de nuevo al campo de los espacios sagrados
originarios. Sep Ruf se cifi6 o lo esencial, sin renegar o su idea de modernidad, ni a su tiempo.

¢Tuvo Sep Ruf una suerte especial por coincidir sus mejores aiios con un periodo de grandes empefios en
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el campo de lo edificacion? ;Acaso no tuvo la oportunidad de desarrollar libremente su tarea en un contexto
muy abierto? ;Y acaso no ocurria lo mismo con el resto de los arquitectos?

iNo!; observemos de nuevo a Sep Ruf con detenimiento. Entonces detectamos algo en él: que se implica,
que se impone sin ser desconsiderado. Cada boceto, cada proyecto, todo lo que opinaba, habia salido de su
mano y provenia de su amor por la arquitectura. Sin embargo, no resulta tan facil ser tan claro y sencillo. Quizas
solo tenia ojos para esto; quizds no podia hacer ninguna otra cosa, puesto que el trabajo y el gran estudio no
le dejaban tiempo para ello. No solo se trata de los edificios, de los cuales sélo he entresacado unos cuantos.
A ello hay que ofiadir, como suele ocurrir entre los arquitectos, innumerables proyectos no construidos y
concursos que no obtuvieron un primer premio.

A partir de 1970, Sep Ruf constituye una sociedad, junto con cuatro coloboradores de su estudio. En el
decenio siguiente se realizan muchos proyectos y se construyen algunos; sin embargo se percibe que el maestro
ya estd iniciando su retirada. El descubre un nuevo paisaje (quizds incluso una nueva vida): lo Toscana, en lfalio.
Alli compra una casa con viiedos, la reforma, e intenta restablecer foda la fuerza de estas casas de campo, que
se infegran con lus colinas, los terrazas, los olivos y los amplios horizontes. Era sensible o esta arquitectura,
renunciando a introducir modificaciones o alteraciones propios.

¢Nos sorprende esta actitud? ;0 debemos disculparle por algo de ello? Sep Ruf no es uno excepcion. Hoy
muchos que huyeron del mundo moderno; buscaron la tranquilidad: los antiguos muros, lugares alejados de las
fabricas, y de los edificios administrativos, de las grandes vios de circulacion y la gosolineras.. ., este anhelo
no es solo caracteristico de los ancianos -Mies van der Rohe no vivié en una case moderna en foda su vida. ¢ Es
esto una huida? ¢Se trata del afan por conservar algo distinto? ; Acaso estamos buscando algo que se perdio
con el Movimiento Moderno? Probablemente Sep Ruf no se planted nunca estas prequntas. Creo que él estaba
simplemente fascinado por la belleza de esta fuerte y gran unidad, por lus colinas con cipreses y antfiguas
construcciones, muros y pueblos, como aGn pueden econtrarse en algunos lugares de la Toscana. Siel no hubiera
poseido todas estas virtudes -y las mas fuertes eran su optimismo y su amor por la arquitectura-, si no hubiera
poseido todo esto, probablemente no habria logrado vivir con esta especie de forfuna.

tQuién era Sep Ruf?
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entiende frecuentemente bajo el lesivo concepto de conservacion de monumentos . En base a dicho concepto,
esta labor especifico demanda medidas especificas.

Para nosotros, arquitectos, el saber del historiador es indispensable -en el andlisis. Pero luego -en la sintesis-
fiene que producirse lo decision, con el proyecto. Esta no incumbe al historiador. Para ello se requiere o
arquitecto.

De que vale que sepamos todo sobre una casa -forma, origen, desarrollo, construccion, material- cuando se
frata de la colocacion de una puerta, que ha llegado a ser necesaria en una pared hasta ahora intacta: en el
lugar correcto, en las proporciones correspondientes, con las jambas adecuadas, en el material necesario, y que
ademds tombién abra y cierre. En lo realidad esto no es para nada tan elemental. Por ello los oficiales
responsables de la proteccion de monumentos, desconfian tan frecuentemente, de lo nuevo. Esto habla en favor
de lo conservacion de lo viejo y lo condena de lo nuevo. Entonces puede ocurrir que la puerta, aunque sea
necesaria, no sea realizada, basandose en razones de proteccion de monumentos.

Lo Ley de proteccion de monumentos es necesaria. Pero desgraciodamente su interpretacion es a veces un
desastre. Para trabajar con la materia histdrica no existe ninguna receta -gracias a Dios.

Nuestros trabajos no son una cuestion cientifica; se trata del ser humano, de nuestro espacio vital, tanto
del fisico como del psiquico.

Los edificios son la huella de nuestra existencia. Ellos muestran lo esencial del hombre a través de lo esencia
de la vivienda, o través de la esencia del construir.

En la literatura esto llega o ser mas claro. Asi, recuerdo lo " Gamme" (cosa de tierra) en Bendicion de la
tierra de Knut Homsun; o la cosa cubierta de rosas enVerano tardio de Adalbert Stifter; o lo cabaiia en Bosques
de Thoreau; o el ajetreo doméstico en Santa pasidn de Fiedor Dostojewski; o la casa de Bollingen, sin corriente
eléctrica y sin agua corriente, que se construyd el psicologo C.G. Jung; finalmente, también la casa que presentd
Heinrich Tessenow en Hausbou und Dergleichen.

Todos son marcas de esta huella del hombre entre lo existencia animal y la espiritual.

Al enfrentarnos a edificios historicos no se trata simplemente de generar formas, ni en modo alguno de
asumir formas, sino de desarrollar lus formas pertinentes a portir de nuevas realidades, nuevas necesidades,
nuevos materiales.

Lo historia es un proceso de avance, no de retroceso. Nadie -esto lo sabemos desde Heraclito- se sumerge
dos veces en el mismo rio. Pero lo memoria recubre los cosas de oro. Nada es tan bello como aquello que jamés
existio.

Odeon

A esta problematica, y simultaneamente a lo etapa de los ruinas, pertenece el primer ejemplo: £l Odeon en
Munich. Fue mi primer encargo de grandes pretensiones resefiable.

Edificado por Leo von Klenze por encargo del principe heredero Luis, mds tarde el rey Luis |, proyectado
originalmente como un noble palacio urbano con patio interior, fue destinado, poco antes de iniciarse su
construccion, a sala de conciertos, siendo inaugurado en 1828 como Odeon. A partir del patio se planted una
suntuosa sala, dispuesta en la planta primera, con insuficientes espacios secundarios desgraciodamente. El
suelo y el techo de madera, lo forma semicircular para lo orquesta y las columnas en dos niveles, proporcionaron
una acbstica ampliamente elogioda. La estancio estabo impregnada de uno noble solemnidad, hasta en los
rosetones de las llaves.

Josef Wisdoamann
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En 1944 fue destruido el edificio en su mayor parte, con bombas explosivas e incendiarias, y quedd
abandonado y sin proteccion. En 1950, el promotor Fries me planted si querrio hacerme cargo de lo
reconstruccion del Odeon como edifico de oficinas, a condicion de que acudiera inmediatamente a la obra para
tomar las decisiones mds urgentes.

Fui con mi bicicleto desde Obermenzing hasta el Odeon, donde ya estaban trabajando una excavadora y una
hilera de camiones. Los ruinas aportaban una imagen primigenia de lo estancio. El fuego habia destruido
fotalmente la sala, los columnas colocadas en el 2° piso habian desaparecido, y el hemiciclo estaba coloreado
en rojo por los llomas.

Se dice que la ruina es una prueba para una buena construccion. Naturalmente esto sélo es valido para lo
construccion en ladrillo. En este caso esto era cierto. Despojada de toda decoracion, la ruina mostraba lo
simplicidad impactante de la planta y los ritmos de lo estructura. El recinto exterior, parcialmente conservado
como un cascardn con los huecos de las ventanas, adn mantenia su virtualidad interior. Lo grandiosa misica
de Bach y de Beethoven resonaba atn en la estancia vacia. El proyecto original, con el patio, se reconocia de
nuevo. En la zona vaciada estaba Fries en pie con un pequedio bloc y tomaba notas. El progroma funcional me
lo trasmitieron de viva voz: tanta superficie de oficinas como fuera posible, una sala de sesiones, suficientes
estancias secundarias y olgunas plazas de aparcamiento.

La gran industria me proponia el derribo total de las ruinas y la ereccion de un edificio de oficinas moderno
y funcional. Ello habria sido posible en aquellas fechas. No existia ninguna ley de proteccion de monumentos,
ni iniciativas municipales en este sentido.

Otros querian hacer reconstruir lo salo.

En contraposicion a ambas propuestas imposibles me parecio obligado partir de lo existente. Es decir,
conservar la antigua sala como patio, transformar el palco en solo de sesiones y lo que quedaba dedicarlo o
oficinas y estancias secundarios. Las fachadas exteriores debian ser conservadas con su antigua fisonomia, doda
su incidencia en la Odeonsplatz y en la Wittelsbacher Platz, y a causa de la simetrio especular con el palacio
Leuchtenberg.

Alli no habio nadie que pudiera tomar una decision al respecto. El proyecto se elabord en paralelo al
desarrollo de las obras. Lo mayoria de los planos se gestaron a pie de obra. Faltd un andlisis basico, como el
que es necesario en el frato con edificaciones ontiguas.

Frecuentemente sucede al revés. El andlisis se realiza muy concienzudamente, pero la sintesis, el proyecto,
apenas es mejor que lo antiguo. Lo antiguo apenas tiene la ventaja de lo madurado, de lo carente de intencion.
Quizds ésta sea una de los causas de que frecuentemente se prefiera una fiel reconstruccion. También por ello,
el arquitecto se apoya de buen grado en la reconstruccion o, ol menos, en la construccion o la funcion, entendida
s0lo en su sentido técnico o mecanico.

Esto puede ser correcto, pero sin el soplo de lo artistico estaria muerto. Y esta folta de vida, impregna todo
copia. Paul Valéry recuerda en Fupalinos que muchas cosas son mudas, pocas hablan y son raras los que cantan.
Que los casas hablen no es ninguna idea extroordinaria. De hecho decimos: esta es una casa que nos dice algo.
Perret exigia de una construccion que sonara, como un instrumento bien ofinado. Le Corbusier, con su Modulor,
traslado el sistema musical completo a lo arquitectura.

Una fuente, una campana de piedra en oscuro Diabas, con un luminoso capitel de ogua, mantiene vivo, en
este espacio, el recuerdo de la gran misica.

El Odeon no es hoy un edificio suficientemente grande como sede del Ministerio del Interior, pero es muy
apropiado como sede central con construcciones asociadas.

Esta fue lo &poca sin proteccion de monumentos.

Acerca de algunas de mizs obras
en el campo de la restauracién...
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Allianz

El ejemplo siguiente es una obra de nueva planta: lo Direccion General de Allianz, en el Englischer Garten
(1952-1955).

La sede de la Direccion General de Allianz estuvo en Berlin hasta la destruccion de 1943. Munich fue elegida
como nueva sede de la sociedad, adquiriéndose en 1951 el Rosipal-Park, en el Englischer Garten, para lo nueva
edificacion. El solor estd situado en el borde occidental del Englischer Garten, limitado por la Kéniginstrafie y
al este por el Schwabinger Bach. El terreno declina aproximadamente la altura de una planta hacia el este, hasta
el arroyo.

La nueva edificacion, en esta peculiar ubicacion, con la expresa demanda del promotor de una imagen
representativa para la sede de su empresa internacional, debio ser decidida mediante un concurso restringido
entre 11 arquitectos, al que fui invitado.

No se oforgd un primer premio, sino dos segundos.

El promotor eligio mi proyecto pora ser ejecutado, o pesar de que ofras propuestas prometion una mayor
rentabilidad, utilizando mayores olturas, bien a base de rascacielos -proyecto de Von Branca- o de cuerpos de
edificacion mas largos. Pero estas propuestas superaban al Englischer Garten, en un sentido desfavorable,
cerrandolo excesivamente hacia la Kaniginstrafe.

Lo edificacion principal, aproximadamente en el eje de la Giselastrafie, es un prisma con planta baja y cuatro
pisos. A él se adosa hacia el sur, unido mediante un pasaje acristalado, el edificio de oficinas y, levemente
adherido, el edificio Hollerith. Hacia el norte, situado lo mas alejado posible en el jardin, se sitoa el edificio del
casino, de solo dos plantas. Junto a éste se dispone el ala de cocinas, con el patio de administracion y
suministros, y, hacia la calle, los viviendas para el mayordomo y el administrador. Este edificio, de dos plantas,
juega un papel mediador entre la escala del edificio y la de la nave de equitacion situada ol norte. Una lamina
de agua confiere al conjunto cierto cardcter paisajistico asi como una referencia central.

Los edificios de oficinas son de fabrica de ladrillo enfoscada, y el edificio principal tiene recercados en las
ventanas, en Travertino romano blanco; el casino se abre hacia el Englischer Garten mediante soportes de
hormigan armado; las cubiertos estan forradas de cobre.

El'holl se sitoa en el edificio principal, como centro del complejo: los columnas estan revestidas de porcelana
de Nymphenburg, blanca mate, con juntas emplomadas. Desde el perimetro exterior y hasta las columnas, el
suelo se reviste con losas de piedra del Jura amarillas grisaceas, limitando un mosaico interior de piezas
cuadrados de piedra natural negra, abujordada, con juntas gris claro. El revestimiento de las poredes estd
resuelto con plaquetas de barro cocido sin vidriar, mientras que las jambas en los vanos y los laterales de las
escaleras se forran de porcelana de Nymphenburg sin esmaltar, negra y blanca. La fuente es de vidrio soplado.

El noble modo de pensar del cliente hizo posible que, mas alla del cumplimiento de una logica funcionalidad,
se pudiera acabar cuidadosamente el edificio, incluso en los detalles, y que los artistas pudieran colaborar desde
el propio proyecto. En las labores manuales y en la terminacién refinada de los materioles -piedra, madera,
vidrio, revoco y metal- se empled o los mejores artesanos.

"...he examinado con lo mayor satisfaccion su edificio Allianz en la Kéniginstrae y tengo que expresarle
mi gratitud, por haber creado algo tan noble. Tengo que acariciarlo todo, la madera, los tejidos, la cerdmico
de Nymphenburg, lo fuente de vidrio, lo barandillo de lo escalera. Los huecos al hall presentan una
ornamentacion llena de fantasia, e incluso los paredes del propio hall. Han transcurrido 30 afios desde que vi
lo Stadthuset de Oestberg en Estocolmo, entonces completamente nueva. Obras como ésta o como o suya
quedan fuera de lo serie de lo comin." (Paul Bonatz, Junio 1955)

Jdosef Wisedemann
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Landesbausparkasse

Una reconstruccion como obra de nueva planta: el edificio para lo Landeshausparkasse, en la Karolinenplatz
(1955-1956).

Lo casa estd situada en lo Karolinenplatz, en el lugar que ocupaba un edificio destruido en la querra. No era,
ni es, un palacio aislado, como los otros edificios alrededor, sino un edificio de oficinas, cuyos volimenes se
introducen en la Briennerstrafie, asi como en la Max-Joseph-Strafe. El efecto caracteristico de los restantes
casas, que enmarcan la redondez de la ploza, se logro mediante el giro de ambos flancos hacia lo plazo. El
acceso central desde alli hacia la sola central, osi como la plonta de zécalo y la planta noble, otorgan al edificio
el cordcter de un palacio. Con el recercado de las ventanas y la puerta en Travertino blanco, la leve cornisa de
piedra y la cubierta de cobre, lo casa adquiere, en una configuracion propia, el aspecto noble de los edificios
historicos que se conservan en los alrededores.

"El nuevo edificio para lo Landesbausparkasse se tenia que levantar sobre una parcelo en cuiia de 45° y
enfraiiaba en si mismo el peligro de la conocida solucion plancha . Lo distintas fases del proyecto muestran como
se ha enfrentado el arquitecto con este problema y como ha logrado llevar la estrecha fachada frente a la plaza,
mediante la inflexion de los planos laterales, a una buena proporcion. Iqualmente muestran como el arquitecto,
partiendo de una solucion objetivamente funcional, se ha integrado después en el orden clusicista del lugar, sin
recurrir a elementos formales historicistas, sino en un sentido espiritual superior y con precision en lo formal,
como conviene a nuestro tiempo y a la clasicista Karolinenplatz. En este tipo de tareas, con fuertes implicaciones
arfisticas, lo capacidad del arquitecto ha de acreditarse de manera completamente distinta a como ocurre en
una de los numerosas misiones corrientes.” (R. Pfister, 1957)

Este proyecto lo muestro por la inclinacion de sus muros, es decir, el revestimiento no se lleva o plomo hasta
el extremo superior sino que se inclina hacia el interior segin una curva progresiva.

Un tercio de lo altura total es vertical, mientras que los dos tercios superiores se inclinan hacia atras,
aproximadamente un 1% de la altura total, lo que equivale o unos 15 cm.

De este modo se obtiene un éntasis como el de lo columna toscana. Los columnas del Haus der Kunst no
tienen éntasis.

Actualmente con la construccion en acero y hormigén armado, sélo es posible obtener este tipo de inclinacion
en el caso de una produccion considerable.

En la Nationalgalerie, Mies pudo obtener una inclinacion respecto a la horizontal. Considero que este fipo
de inclinacion es necesaria en situaciones contiguas o edificios histéricos.

La sensibilidad tombién cuenta para la piel exterior, para su superficie, su color. Hoy apenas si se utiliza
una veladura.

Quizas nos estemos haciendo menos sutiles en nuestro instrumentario sensitivo -quizdas también en el amor.

Todesangst-Christi-Kapelle

Una obra de nueva planta en el anfiguo campo de concentracion de Dachau: Todesangst-Christi-Kapelle
(Capilla del Cristo del Miedo a la Muerte) (1960).

Con motivo del 37° Congreso Eucaristico Mundial, se erigio una capillo de expiacion en el anfiguo campo
de concentracion de Dachau. Debio recordar la inhumanidad de lo dictadura y el horror de este primer campo
de concentracion en el denominado Tercer Reich, asi como advertir a los descendientes.

A ambos lodos de la calle central del tristemente famoso campo de concentracion estaban situodos 30

Acorca de algunas de mis obras
en ol campoe do la restauracidan...
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barracones y 2 mas destinados a administracion, con capacidad para aproximadamente 5.000 presos, siendo
ocupado a veces por 12.000 y hasta 20.000. En el transcurso de 12 afios estuvieron alli mds de 200.000 seres
humanos de 38 estados y naciones, incluidos mujeres y nifios. Murieron mas de 30.000 (Neuhdusler, Wie war
das KZ. Dachav).

Los esfuerzos del obispo consagrado Neuhdusler por aunar el dolor ,usi como para implicar a las
comunidades evangélicas y judias en lo obra, fueron en vano. Inicialmente ambas comunidades querian un solo
simbolo, pero mas tarde construyeron cada una su propio monumento.

La capillo debia dor cabida a grupos unitarios y reducidos, pero también posibilitar que grandes cantidades
de personas fomaran parte en el sagrado oficio. Con motivo de la consagracion del monumento a la expiacion,
se reunieron en lo antigua calle central del campo de concentracion unas 40.000 personas.

El monumento se configura como una forre de 14 metros de diametro, en el eje de la calle central del campo,
construida en forma anular, con cantos rodados del Isar, y abierta hacia el propio campo. Simboliza la liberacian
de lo cautividad o través de Cristo. La corona de espinas en hierro forjado, dispuesta sobre lo abertura del muro,
significa esto. El recinto estd cobijodo con una cubierta de madera superpuesta libremente, con vigas con
tensores inferiores, trasdosada con tablas de pino, y revestida superiormente con chapa de cobre. Una gran cruz
de madera cuelga sobre el altar, realizado en hormigon natural (Nagelfluh) de Brannerburg. Junto a lo edifi-
cacion se dispone un campanario con estructura de acero. Cada atardecer, la campana llama o la expiacion.

Con lo obra de la capilla hice la propuesta de ordenacion del antiguo campo de concentracion. Los barracones
de madera, que en la inouguracion adn permanecian en pie, estaban habitados por refugiados. Estando en
estado ruinoso desde hacia largo tiempo, no podian perdurar en ningdn caso. Fueron demolidos, marcndose
su planta mediante unos zdcalos de hormigon. El cerramiento a bose de pantallos de hormigon, originalmente
de alombrada de espino electrificada, asi como las torres de vigilancia fueron restaurados. Un Gnico barracan
reconstruido muestra el fipo originario. Posteriormente se erigio un monumento en la plaza de reunion.

Mi propuesta de plantar muy pocos drboles en la explanada de 600 x 300 metros, no con el fin de hacerlo
menos agradable sino para hacer perceptible su dimension, no fue llevada a cabo. El antiguo K7 es visitado por
multitud de personas de todos los paises y naciones del mundo. La Todesangst-Christi-Kapelle y el convento de
expiacion Karmel Heilig Blut Dachau, que fue construido mds tarde, debian tornar la atraccion en que se habio
convertido su visita hacia una vivencio permanente de expiacion.

Heilig Blut Dachau

Entre 1962 y 1964, surgio el convento de carmelitas Heilig Blut Dachau, inmediatamente anexo al campo
de concentracion (K7).

El antiguo campo de concentracion de Dachau, cuyo horror e inhumanidad son perceptibles en un museo y
en fotografias del propio campo, se habia convertido en una atraccion. Para mostrar un camino mds alld de lo
desesperacion y la afliccion, la carmelita Dra. Berta Vorbach, nacida en Munich, quiso erigir sobre el mal
afomado terreno un lugar de expiacion y oracion con la fundacian del convento carmelita Heiling Blut Dachav.

Comprendia una comunidad de 25 hermanas y 5 novicios que, mediante un rigido ascetismo, oracion y
meditacion, querion expiar los crimenes de ayer y de hoy.

Muchas personas vienen a conversar en busca de consejo, encomiendan sus penas a la plegaria de las
hermanas y participan en los dias de recogimiento. Mediante la iniciacion a lo meditacion las cormelitos oyudan
o hacer florecer de nuevo una rama esencial del proceso de interiorizacian, en su sentido cristiano. Para ganarse

lo poco que ellos necesitan, trabajon artesandlmente los tejidos, el bordado, lo alfarerio, lo cereria y el
esmaltado.

Josef Wiedemann
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La planta del edificio tiene forma de cruz. Su eje es la calle central del antiguo KZ. Viniendo de alli, el
visitante penetra, o través de una torre de vigilancia, en el patio. A éste se abren la capillo, el portal y lo
parroquia. Estos Gltimos forman la base de la cruz, la capilla con el coro de los hermanas forman el cuerpo
central y, finalmente, los celdos que se extienden o derecha e izquierda y el refectorio forman los brozos de
lo cruz. A modo de cabecera, los habitaciones de la comunidad cierran un pequeio patio interior con claustro.

En 1976 se construyd adicionalmente, sobre un segundo patio, uno sala de meditacion con lo anchura de
la capilla.

El amplio terreno colindante, anteriormente perteneciente ol KZ y después utilizado como compo de
maniobras de las fuerzas de ocupacion de EE.UU., es el espacio libre, dominado por la cruz sobre la colina de
los tumbas de las cormelitas. Lo casa de labor se dispone hacia la Alte Rémerstrafie.

Todos los edificios son de una planta, desorrollados a partir de un médulo de 3 metros, basandose en el
tamaio de la celda de lo ermitafio, construidos conjuntamente para lo vida comunitaria. Los espacios comunes
tienen modulacion doble; el centro y el coro miden el triple en planta y alzado. Todas los celdas estdn orientadas
al sur, hacia el compo de concentracion.

Todas las paredes son de ladrillo, enfoscado exteriormente, embarrado interiormente y visto en la capillo
y en la sala de meditacion; en general, los techos son de hormigén, también vistos, recubiertos con fablas de
pino en las dependencios de habitacion; los suelos son de ladrillo o de madero y las cubiertas de cobre.

Lo sencillez, lo calidez y lo cloridad de lo celda, de lo pequeiio cabafio con techo inclinado (2,50 x 3,20
m.), estd presente en todos los espacios. Es una expresion de la vida de los carmelitas, de su vestimenta, de
su silencio, de su alegria. Los hastiales de lo cubierta de la capillo y de lo solo de meditacion estan acristalados,
de tal manera que lo calle central del campo se introduce, o trovés de la profundidad total del Convento
carmelita, en ofra dimension.

Maria am Wege

De lus iglesios muestro Maria am Wege, en las proximidades de lo nueva autopista de Munich a Landsberg
am Lech (1968-1971).

Desde el Concilio, rara vez se construyen iglesias aisladas en Alemania, conformandose siempre como
espacios pora lo comunidad, con parvularios, salas comunitarias, bibliotecas y estancios para jovenes y
mayores. En este caso hay ademas una escuela basica. Desde el Concilio, tampoco tiene mayor valor el eje
longitudinal, el orden procesional, sino la planta central, con el altar en su centro de gravedad. El parroco no
aparece ya como un actor de featro desde la sacristia, sino que entra, si es posible, desde detrds hacia el altar.
El altar no es yo una piedra de sacrificios, sino una mesa para la comida comdn. Resulta dificil disponer el drgano
en un espacio central. En mi opinion este no pertenece en absoluto a la liturgia cristiana. El instrumento litdrgico
originario es lo voz humana y todo lo que de forma inmediata procede del hombre.

El centro estd situado en una morrena anexa o la antigua Salzstrofle de Munich Landsberg, lo actual
autopista hacia Lindou. Lo zona de lo intervencion queda acotada por un drea de estacionamiento de esta
carretera y por el nicleo urbano de Windach.

Un ancho camino ligeramente ascendente, con escalones en forma de suaves rampas, conduce desde el
pueblo o lo largo del jordin de infancia, la escuela, lo parroquia y la sala comunitarig, y, atravesando el
companario, hasta el patio reconstruido de la iglesia. Alli, en el punto més alto del terreno, se levanta la iglesio.
Todos los edificios son de una planta y con muros en tres de sus frentes, enfoscados y encalados en blanco,
mientras que el cuarto costado se abre a través de elementos de madera y vidrio. Sus cubiertas en forma de
atril estan revestidas interiormente con madera de abeto y exteriormente recubiertas con Efernit oscuro. La
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iglesia es como una tienda de compofia, desarrollada en base a un dodecagono, a partir de un circulo interior
de 24 metros de didmetro, y con 27 metros de oltura. La rigida regularidad se altera con los ensanchamientos
para lo capillo sacramental, sacristio y coro.

Doce vigas maestras de madera lominada encolada, en disposicion radial, articuladas sobre zapatas de
hormigon aislante, se unen en la cOspide, mediante arficulaciones de acero, alrededor de un eje imaginario,.
Cada dos vigas opuestas forman un sistema plano triarticulado. Entre las vigas principales, paralelomente a los
goteras, se disponen las viguetas, sobre estas el aislomiento en diagonal, un primer nivel de rastreles,
contrarastreles y placas de Eternit.

Lo tienda se destaca del terreno mediante una estrecha banda clara perimetral. Los planos de las cubiertas,
con diferente pendiente entre las vigas principales de 18 cm. de ancho y hasta 400 cm de alto, aportan una
luz diferenciada en el perimetro.

El suelo, pavimentado radialmente con ladrillo, se hunde hacia el centro aproximadamente 20 cm. El banco
de fabrica perimetral incrementa el efecto de lo hondonada, sobre la que se levanta la tienda atravesada por
la luz. El altor iba o ser colocado inicialmente sobre una isleta de un peldafio. Durante la obra llego a estar
hormigonado, pero contradecia sensiblemente la configuracion espacial general y fue demolido. El altar en el
fondo de la hondonada no es un volumen cerrado, sino una mesa abierta, hecha de placas de granito. Lo
comunidad no estd separada de él por ningn escalon; el espacio respira esta libertad.

El disco de laton troquelado en forma de cruz,que cuelga del cenit, concentra el espacio en su eje vertical.
El sagrario cilindrico, en oro, se sitba en una hornacina del dodecagono.

El 6rgano con 33 registros fue acoplado mas farde. Tras cuidadosos ensayos con maquetas, se pudo colocar
el gran instrumento sin dafior el espacio.

La forma de la iglesia, tanto inferior como exteriormente, se concibio, por una parte, a partir del acto del
culto y, por otra, o partir del espiritu de la nueva liturgio. A lo parficipacion directa corresponde el espacio sin
perspectiva y el eje central: lo tienda de compaiio como simbolo de lo transitorio, del camino, alude a lo
reencarnacion de Dios." Lo palobra se ha hecho carne y ha habitado entre nosotros” (Juan). No se trata ya del
templo de Israel, de la piedra del sacrificio, levantados por el pueblo; la mesa, en el centro de la comunidad,
es el altar de lo iglesia cristiana.

Lo que convierte en fano a lo pro-fano, no es la sublimacion estética, ni la superacion formal, sino la dotacion
de sentido. La zarza de Moisés ardiendo, la piedra erguida de Jacob, el estado de Belén, el lugar de la crucifixion
de Jerusalén o lo posada de Emmaus, fueron espacios eclesidsticos en la Historia Sagrada.

St. Ignatius

De nuevo una iglesia, sin una relacion estrecha con el territorio: St. Ignatius, en Munich (1974-1979).

Este centro estd situodo en una nueva zona de viviendas, con edificaciones prismaticas de hasta 22 m de
altura, fuertemente diferenciados en planta y alzado. Los edificios, ordenados en una espiral, encierran en su
punto medio el espacio de lo iglesia, en cuyo centro se sitda el altar. La espiral estd desarrollada a partir de
un dodecdgono, subdividido en 24 vértices en el perimetro exterior. Todos los elementos sustentantes son
muros frazados rodialmente a partir del punto medio, resolviéndose los paredes exteriores entre ellos con planos
de madera y vidrio. El espacio de la iglesia, con 11 laterales formados por muros de 6 m de altura, se abre en
el 12° ol patio: hacia &l se abren todos los espacios. Todo el complejo, resuelto en una sola planta hasta incluso
lo vivienda, se concentra en el espacio dodecagonal de la iglesia, con un diametro interior de 22 m y
aproximadamente 10 m de altura hosta lo cospide de lo techumbre de lo tienda, resuelta con dos capas de
madera, y cubierta con cobre. La estructura de la cubierta estd ocoploda ol dodecagono de fabrica. 12 soportes
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dobles o base de troncos descortezados, con apuntalamientos redondeados, soportan los vigas laminadas
encoladas. Entre lo coronacion del muro y la cubierta queda una banda de luz de 2,2 m de altura.

Los bancos, con 350 plazes, rodean el altar. Hacio él declina el suelo aproximadomente la misma altura
del basamento del altar (20 cm). Lo capilla de dios loborables estd vinculada ol espacio de la iglesia o través
de una abertura con toda lo altura interior. En la pared cortada en ese punto se dispone el sogrario, orientado
hacia ambos recintos.

El suelo calefactado, de ladrillo y caliza blanca del Danubio, se desarrolla a partir del dodecagono del
basamento del altar. Su ornamento establece un didlogo con la excentricidad entre el espacio y el oltor. El
espacio espiral, cubierto con los faldones de lo cubierto y rodeado de vegetacion, es transitable por los
peatones. Se establece un contraste intencional con lo edificacion del entorno, estrictamente ortogonal. El
espacio de la iglesia, con su estricto forma geométrica sin ningdn tipo de aditomentos, se osemejo o un
recipiente para el culto. La tienda de madera, soportada por arboles y rodeado de paredes de ladrillo, oporece
como un refugio sequro en un mundo desesperado.

Poco tiempo después se dispuso un drgano. Seqin lo interpretacion tradicional, el drgano forma parte de
la celebracion litdrgica. Su sitio estd en el espacio central; no en una entreplanta alejodo del acontecer, sino
directamente en el espacio. La misica coral e instrumental pertenecen también a lo comunidad y deben estar,
como ésta, alrededor del altor.

Creo que el 6rgano, no permitido en el servicio eucaristico ortodoxo ruso, ni en el griego, es un resto del
servicio eucaristico convencional que adn no ha sido afectado por la reforma litirgica. El instrumento odecuodo
a la liturgia cristiana no deberia ser el drgano, con su refinada mecanico, sino, como en tiempos anteriores, lo
voz humana, ounque a veces sea deficiente.

Glyptothek

Como conclusion, la restauracion interior de la Gliptoteca (1967-1972): un ejemplo de conservacion de
monumentos viva.

La restauracion de la Gliptoteca es una repeticion de la historia de su génesis, pero con ofra solido. Paro
el arquitecto no se fratabo de un caso de conservacion de monumentos, sino un ejercicio arquitectdnico en el
que debia ser conservado lo esencial de lo existente, incorporandolo con pleno sentido en lo nuevo necesario.
La conservacion no entendida como museificacion sino como puesta en valor de lo pretérito, también deberio
ser decididomente el sentido de lo proteccion de monumentos. Esta idea no cierra lo posibilided de wno
alteracion del objeto histérico, en el marco de su propia esencio.

La feliz obra de Leo von Klenze, especialmente por sus equilibradas proporciones y por lo rica tension de
la sucesion de espacios, fue destruida, en 1944, casi completamente en su interior, por las bombas. Salo los
MUros se conservaron en pie.

Para comprender el edificio y su reconstruccion posterior tras lo destruccion, he aqui brevemente su
nacimiento: el principe heredero Luis ordend a Leo von Klenze erigir un museo para su valiosa coleccion de obras
de arte antiguas (1816-1831). Al encargo le precedio un concurso. El proyecto definitivo de Klenze muestra
una edificacion de una sola planta, de 66x66 m, cerrada hacia la plaza, con un portico j6nico; una sucesion
de espacios abovedados dispuestos axidlmente alrededor de un patio cuadrado de 27x27 m, se iluminan -
incluso en los cuatro salos esquinadas- solo con luz procedente del patio, a trovés de unos lunetos elevados.
El patio, dispuesto 1,40 m mas profundo que las salas, no era un espacio vividero.

A través de un portico especialmente bello se abre una rampa hacia el espacio trasero, para el
abastecimiento en caso de celebraciones; para los msicos se dispuso una galeria.

Acorca de algunas de mis obras
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El talonte romantico del principe heredero demandabo una construccion suntuosa, a lo cual Klenze pudo
responder plenamente. A ello se oponia el consejero del principe, el escultor Martin von Wagner, afirmando:
"todo adorno, todo lo multicolor y brillante daiia lo obra de arte ideal"... “de pinturas y dorados no debe ni
hablarse”... "La iluminacion, que en este edificio debia ser el primer requisito, estd aqui completamente
descuidada".

Sus odvertencias fueron en vano. Promotor y arquitecto vieron las estatuas como parte de la obra de arte
global. “Una suntuosidad bien ordenada del entorno estimula la vista y da al observador la oportuna disposicidn
de dnimo”...; en ello fundomentd Klenze lo ejecucion. De este modo la Gliptoteca no solo se convirtio en el
primer museo poblico de Alemania, sino también en el mas suntuoso del mundo. Tras la destruccion se reprodujo
oquel debate, con motivo de la reconstruccion. En 1953 fueron restauradas, por parte del Servicio de
Arquitectura del Land, lo fachadas exteriores y el partico posterior, asi como lo imprescindible de la obra en
bruto, con una cubierfa provisional. Todos los trabajos tenian como meta la completa reconstruccion, también
del interior, con todo el estucado, fodo el colorido y los dorados.

El director de lo coleccion en oquellos fechas, Prof. Dr. Diepolder, considerd dudosa esta opcion de
reconstruccion. Diferentes ensayos y planteamientos, que oscilaban entre la copia exacta y el mero abandono,
no resultaban convincentes. Todas las propuestas, partiendo de lo aceptacion de que paredes y bovedas serian
recubiertas de estuco o revoco, desvelaban completomente la magnifica obra artesanal de los muros -
cierfamente empapadas a fondo de arriba o abajo a lo largo de los aiios.

En 1961, preguntado por el Dr. Diepolder sobre mi opinion respecto a las salas de prueba instalodas, fijé
mi impresion por escrito: “lo que en mi opinidn debe excluirse, bajo cualquier concepto, es algo intermedio...
El abandono de elementos excepcionales seria una arbitrariedad. Pero si estos, en su conjunto, ya no existen
y se reconoce esta situacion, entonces no deben reproducirse. Lo que adn se conserva de las portadas o en
elementos estucados tendrio que permanecer... Pero todo lo demds deberia ser integrado en la edificacion en
igual medida que lo antigua fabrica de los muros, repasando sus juntas limpiamente y revistiéndola con una
delgada capa de mortero. Esto haria a la pared viva pero sosegada, se recuperaria lo configuracion espacial
originario y hablario de lo que fue... Esta consideracion no es de condicion antihistérica. Por el contrario,
reconoce... lo que ha sucedido en el tiempo y a través del destino” (Wiedemann, 26-7-61).

Un boceto a mano ilustro mi idea de los espacios con este tipo de fabrica de ladrillo vista. La respuesta de
Diepolder fue positiva. El Servicio de Arquitectura del Land se esforzd de nuevo con propuestas.

En 1962 el nuevo director de la Gliptoteca, Prof. Dr. Ohly, reclomé decididamente una sencilla reforma.
Requerido para abordar el proyecto completo, no me encontré dispuesto para ello y recomendé o un colego.

Un afio mds de desafortunados bocetos condujo a la renuncia definitiva. Tuve que morder la dcida manzana.
Ello supuso tener que meditar una vez mas sobre todas los posibilidades, plasmandose en un documento de 1
de Julio de 1964, que recogia mi Gltima propuesta, con indicaciones detalladas, planos y presupuestos.

Tales consideraciones eran: La cubricion del complejo edificado completo con cubiertas de dientes de sierra
de fachoda a facheda. Esto descargaria hacia el perimetro la construccion preexistente.

Levantar el patio, cubrirlo con vidrio y abrir los espacios que dan a &l mediante delgados pilares. También
aqui se perderia la arquitectura de Klenze.

Reconstruir la Gliptoteca totalmente, tal como habia sido. Los trabajos ya se habian prolongado durante una
década en este sentido. Eso exigirio una nueva edificacion hacia la galeria Lenbach para lo escultuia griega .
Con ello se destruiria lo unidad entre el edificio y lo coleccion y la de la propia coleccion. La Gliptoteca llegaria
a ser el museo del museo.
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A pesar de tanto como se pudo hablar de estas soluciones radicales, o mi me parecia, sin embargo, que lo
mia primitiva era lo correcta; o saber, el partir de lo que existio. Por una parte, de la Gliptoteca como una
significativa coleccion y, por otra, de la Gliptoteca como obra arquitectonica con uno sucesion de espacios
especialmente armonicos y el mejor trabojo artesanal.

La documentacidn terminaba con la contraposicion de un grabado de Klenze y de un dibujo de mi propuesta
con la misma serie de espacios despojada de toda decoracion.

Lo Comision de Arquitectura asintio unanimemente.

Antes de las medidos necesarias para la reconstruccion adn eran precisas ciertas labores: el soneamiento
de las paredes y de lo estructura de lo cubierta, con nuevos cierres parciales de cubiertos. Consolidacion y
aislomiento de las bovedas, sustituciones de sillares vistos, resanado de las juntas y mejora de la calefoccion.
Todo ello antes de que pudiera iniciarse la reconstruccion interior. En total se disponia de 6,5 millones de
marcos, habiéndose gastado ya 2,8 millones.

En el contrato se incluion ademas restricciones: el ajardinamiento del patio, ya concluido, debia permanecer,
asi como un suelo con un despiece geométrico en porfido verde, y lo calefaccion planteado mediante suelo
radiante debia ser completada. En 1968 comenzo lo reconstruccién interior propiomente. Se suprimio lo
solucion de tabiques dispuestos exentos delante de las viejos y hdmedas paredes, y aireado por detrds, exigido
en el dictamen de los especialistas; la mamposteria fue en parte picado, en parte renovada, en parte rellena
con mortero coloreado con polvo de ladrillo; los trozos de cornisa fueron completados, las juntas se limpiaron
hasta 4 cm de profundidad, se aspiraron y se recubrieron sus superficies con Kompakta 1:10; el relleno de los
juntas (4/10 partes de arena natural lavada, 2,/10 partes de cal blanca, 4/10 partes de cemento blanco) se
realizd simplemente prensando con espdtula de madera y, tras el secado, lavando abundantemente con agua.
Esto aporto una tenue pelicula clara sobre el ladrillo rojo.

Todos los suelos sin excepcion se resolvieron con losas de caliza con fosiles, cortadas con sierra, de gran
formato, con los bordes partidos y los juntas simplemente rellenas en color gris claro.

La solucion pora lo iluminacion orfificial (500 lux) se olcanzd después de largos ensayos, mediante
lamparas de arco largo de xenon. A causa de su elevado coste tuvo que desecharse la instalacion, aunque foda
lo infroestructura pora ello estd realizada. En lugar de ello unas lamparas Osram Minispot y proyectores
halogenos iluminan puntualmente los objetos. Durante los trabajos, especialmente durante la obra bruta,
percibi cada vez con mas certeza la carencia de suficiente luz natural. Wagner habia tenido razdn en su critico.
Selo quedaba la posibilidad de abrir los fachadas al patio hasta el suelo, con menor anchura que las boses de
los lunetos. Ohly estaba totalmente en contra. Tan sélo la supresion de lo luz reflejoda por el suelo mediante
venecianas moviles, que corren de abajo hacio arriba, permitio convencerle. Pero tales venecianas debian ser
inventadas préviamente. La cornisa corrida del patio no se dejo posando por delante, sino que se interrumpio
en los huecos.

Abrir estos huecos obligd a elevar el patio, que estaba situado 1,40 m mas bajo que los estancias. Elevarlo
tan solo unos 80 cm ya condujo o conseguir cierta unidad espacial bajo el esquema del atrio, o través de lo
planta. Mds tarde se comprobd que también Klenze habia considerado la posibilidad de abrir unos huecos al
patio.

La comisi6n desestimd por unanimidad la propuesta, claramente explicada a través de planos y una moqueta
1:1 en la obra. Un aiio mds tarde, y con lo misma documentacion, se produjo la aprobacion total.

En el curso de la ejecucion se expreso el interés por contar con una cafeterio, como lugar para realizar una
pausa en la visita y para evitar una solemnizacion. Tras diferentes planteamientos -un pabellon acristalodo en
el patio o un anexo en el lado occidental del edificio- parecio mds apropiado el espacio entre los salas con las
estatuas del templo de la isla Aegina.
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1. El consumo minimizado; sistemas estructurales técnicos.

El parapente pertenece, sin duda, al conjunto de las estructuras portantes mas eficientes que han existido
hasta hoy. Se recoge en la mochila y se despliega sin complicaciones; pesa menos de la décima parte de su carga
otil, el hombre, al que lleva sin esfuerzo sobre los valles, transportdndolo en caso de térmicas favorables a lo
largo de grandes trayectos. Al final de nuestro siglo la fantasia de los ingenieros construye, a partir de materiales
sencillos -otalajes, cuerdas y telas-, un instrumento técnico manejable y valioso, con cuya ayuda de repente
funciona lo que hasta ahora era inalcanzable. La solucién correcta nace ol satisfacer -en lo funcional y en lo
economico- completamente lo tarea; ademds y como por si misma, surge la forma, siendo el color la Gnica
decision subjetiva. En qué medida este proceso de definicion formal, tomado frecuentemente como modelo,
es trosladable o lo arquitectura? En todas aquellas ocasiones en que la tarea estd definida claramente y el fin
debe ser alcanzado con medios mesurados y el minimo gasto; cuando no prevalezca el exceso y una exagerada
busqueda de imagen que conduzca a que lo correcto no baste o a que todo deba ser recubierto con decoraciones
manieristas a lo moda, haciendo que los problemas reales no sean reconocidos o no sean resueltos.

Frecuentemente las construcciones desconocidas, andnimas, ponen en claro, mejor que los proyectos
usuales, cual es la tarea genuina de lo técnica: ayudar al hombre a resolver un problema con el minimo gasto.
Por ejemplo, a extraer carbon de lo tierra con un pequefio andamio de madera. Imaginado y construido por &l
mismo, con los materiales y las herramientas disponibles -como un jersey hecho a mano. Disefiado segin lo
experiencia, sin los cdlculos y dibujos de un ingeniero. Desnudo, impresionante, sin ninguna especulacion
formal. Yo creo que en esta situacion no habio una mejor solucion. Esta ingenua y heterodoxa estructura
portante evidencia sus diferencios con construcciones, que de buen grado se denominan técnicas, pero cuyo
aspecto High-Techfrecuentemente se basa en la incorporacion decorativa de accesorios técnicos, como se pone
de manifiesto en una observacion mds proxima (Fig.2).

Una estructura portante técnica resuelve siempre su
cometido con el minimo consumo; en ella nada puede ser
suprimido y nada debe ser afiadido. Su utilidad es a veces
visible, como en el caballete transportador de madera, y
a veces se esconde detrds de un recubrimiento exterior o
de la construccion interna. En todos los casos, en las
estructuras con un consumo minimizado coexiste uno
interdependencia conceptual con la estructura espacial y
el aspecto del edificio.

Los tareas de todos los dias son frecuentemente las
mds dificiles, porque hay muchas soluciones para ellos.
En el coso de un olmacén industrial de naves maltiples,
con una modulacion de pilares ortogon! de 15x15 m, nos
planteamos lo prequnta ;qué aspecto tendria la cons-
fruccion mas sencilla pora la cubierta?

Investigamos como podria reducirse ol maximo la utilizacién de los elementos constructivos mds costosos
en su elaboracion, transporte y montaie, insertando en su lugar elementos estandarizados ligeros, fundamen-
talmente prefabricados. Para un médulo de 15/15 m, la diagonal mide 21,2 m, una luz que adn puede salvarse
bien con una viga de acero subtensado. Se dedujo, que una viga diogonal por médulo era mds econémico que
varias vigos principales y secundarios sobre los tramos contiguos de 15 m. La distancia de las vigas desplazadas
diogonalmente asciende o 10,6 m; para esta anchura bastaban vigos de perfiles laminados, corrientes en el
mercado. Los costosas vigas perimetrales, frecuentemente mal aprovechados en los superficies de fachadas,
quedan fuera de toda consideracion. Aqui los pilares de fachado soportan simultaneamente lo carga de los vigas
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del techo. Lo fachada y lo cubierta forman una construccion integrado.

En dos esquinas del edificio enfrentados oblicuumente, en los que no descansan vigas principales,
desaparecen también los pilares principales; aqui sélo existen bajantes, que en otros casos estdn embebidos
en el hormigonado de los pilares (fig. 3).

2. La pared se hace dinamica

El hombre modifica constantemente su aspecto exterior, sequn lo activi-
dad, lo moda o circunstancios particulares. Las exigencias mds especiales las
plantea el tiempo climatolagico; ante el viento, la lluvia o el sol, le protege
una segunda piel, la vestimenta. A veces se trata de gruesas botas, gorras,
abrigos; a veces una camisa, pantalén y un sombrero de verano.

Su tercera piel, lo pared de su casa, juega un papel no menor que lo
sequnda. Lo luz, el aire, el calor o el frio deben dejarse pasor o filtrarse, en
el trascurso del dia y del afio, en una o en otra direccion; a veces se busca su
almacenamiento. La técnica del filtrado ha hecho progresos; uno puede
defenderse de las pérdidas de calor. Los acristalamientos combinados de hoy
aportan resultados importantes; hay instalaciones de proteccion contra el sol
fotalmente eficaces. Pero, incluso con todos estos medios, sélo puede resol-
verse parte del problemo global; lo mayor parte la tienen que superar en
solitario unas instalaciones de costosa fabricacion y, en su funcionamiento,
lesivas para el medio ambiente y disipadoras de energia.

No es que no estén definidos los problemas, sino que carecemos de soluciones. El hombre vuela a la luna,
pero todavia no tiene para su casa ni siquiera un sistema movil de proteccion contra el calor eficiente, una
persiana que oisle eficazmente, que pueda dejarse caer delante de la cristalera durante la noche, cuando yo
no se puede lograr ningun aporte de calor y no es posible la vision del exterior. O cuando, esporddicomente,
no se utilicen habitaciones individuales o casas completas. Para muchos edificios, estos tiempos muertos
indtiles alcanzan la mayor parte de los 8.760 horas del afio.

El elevado consumo de energia, con fodos sus consiguientes perjuicios, es algo que realmente no debe
sorprender a nodie, en tanto se disponga de ella a tan bajo coste. Sélo cuando la energio tenga un precio que
se corresponda con su valor, dejord de estar estancado por mds tiempo el necesario desarrollo técnico de los
recubrimientos de los edificios, entrando en competencia los sistemas constructivos que reaccionen dindmico-
mente a las diversas solicitudes.

Por el momento tenemos que contentarnos con pequefios pasos, incluso en el caso de aquellos promotores
mds abierfos. El balance de energio en la zona antigua, proyectada en 1970, del edificio de lo Bayerische
Riickversicherung era mejor de lo que podria presumirse desde una concepcion convencional de la proteccion
del calor; ésto se consiguio mediante la obtencion directa de calor o trovés de la fachada y mediante lo
incorporacion de una planta de recuperacion de calor. En el remonte se tuvo que mantener el acristalamiento
con toda la altura de las plantas en base al ombiente espacial, al aspecto exterior y o lo ganancia de energio.
Las mejoras de los valores de amortiguacion exigidas se alcanzaron mediante una ventana prefabricada mo-
dificada: un acristalamiento aislante exterior y un acristalomiento simple interior, sin marco y oscilante para
su limpieza; lo cdmara de aire intermedia estd conectada al sistema de la instalacion de climatizacion. Junto
con un consumo energético mas favorable, aumento la comodidad en proximidad de lo fachada, pudiendo
aproximarse mds las plazas de trabajo hacia el acristalamiento (Fig. 4).
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Transcribo o continuacion un extracto de la explicacion del proyecto
estructural del remonte del edificio del cosino (de la Bayerische
Riickversicherung )-

"Fl edificio del casino tuvo que remontarse posteriormente. Puesto que no
existia ninguna posibilided de demoler hacia abajo, para situar pilares
perimetrales, se suspendieron las cargas desde arriba. De este modo surgié un
edificio colgante con una planta abierta, libre de pilares, como una planta
baja.

El remonte completa las dos plantas elevadas preexistentes con otras tres,
con un didmetro aumentado aproximadomente en 3 m. Para que no se
excedieron las cargas previstas originalmente para un futuro remonte, se
ejecutd una estructura de forjados relativamente ligera, a base de vigas de

s acero en combinacién con una losa resuelta con placas prefabricadas de
hormigén armado, con una capa de hormigén vertido en obra que colabora
estructuralmente. Se mantuvo el principio de la construccion colgante: es
decir, las cargas de las plantas existentes y de las nuevas fueron conducidas,
mediante tirantes verticales, hasta el forjado de lo planta quinta, donde se
anclan af forjado de hormigdn y se reconducen, mediante las correspondientes
parejas de tirantes oblicuos (diagonales), hasta la coronacion del niicleo.

El principio para el desarrollo de la obra consistié en separar en el tiempo los trabajos de construccion en
acero y de construccion en hormigdn. Por ello se levantd en primer lugar el nicleo de hormigén, incluso los
pilares con recubrimiento cilindrico de hormigdn, pero no los forjados.

En lo primera etapa del montaje se colgaron en primer lugar ombos tirantes diagonales del nicleo, acto
seguido fue pre-montado, en el suelo, el soporte radial superior con el nudo de union superior y con un firante,
elevandolo conjuntamente y uniéndolo a los diagonales. El soporte radial actia con ello como un codal de los
tirantes y transmite la fuerza de acodalamiento a la pared curva del nicleo. De esta manera fueron montados,
uno tras otro, los seis tirantes y sus diagonales, ensambldndose simultdneamente por tramos las vigas
perimetrales de la planta superior. A continuacion se montaron los restantes elementos perimetrales y radiales
de los plantas intermedias, concluyéndose con ello el montaje bésico de lo estructura de acero.

Antes de poder unir las plantas existentes a lo nueva estructura tuvo que terminarse el forjado que cubre
la quinta planta. Este forma un anillo cerrado y asume en su estado definitiva el soporte de los grandes esfuerzos
de acodalamiento de las cargas de la planta.

Solo después del hormigonado de este forjado se llevé a cabo lo unién entre lo antigua y lo nueva
edificacion, anclando los tirantes existentes, mediante tornillos de alta resistencia, a los puntos de conexion
previomente proyectados.

La conexidn entre la antigua y la nueva construccidn se resolvio apenas con unas lengietas, comprobdndose
que las cargas de las antiguas plantas pudieran ser transmitidas correctamente también hacia la nueva
construccion.

Esto se logrd haciendo que los tirantes, de los que ahora pendia toda la construccion, fueran desplazados
suficientemente hacia arriba en sus nudos de unién, mediante prensas hidrdulicas, como para que los antiguos
tirantes diagonales quedaran descargados, segin los cdlculos, y pudieran desmontarse.

Para impedir una eventual sacudida al cortar las barras metdlicas, ésta se llevé a cabo mediante un soplete,
evitdndose asi, mediante la calefaccion del corte, que una eventual tension residual pudiera liberarse por
sacudidos."
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Volviendo de nuevo sobre la vestimenta: A lo intemperie no se puede vivir sin proteccion. Constantemente
se desarrollan mejores tejidos para todos los fines imaginables y se transforman en coémodas prendos. Incluso
para situaciones extremas existen equipos adecuados. Solo en casa nos permitimos el lujo de llevar durante todo
el afio cosilo mismo. En esta situacion se deberio ahorrar la mayor parte de la energia directomente en el cuerpo
-como es conocido aproximadamente la mitad va o paror o lo colefaccion. Adn no existe una vestimenta correcta
con la cual se pueda vivir confortablemente también con temperaturas ambientes mds bajas. Yo la imagino
comoda, ligera, agradable; en esto merece la pena investigar. Lo vestimenta es lo mas inmediato cuando
discutimos sobre la conservacion del calor corporal. No deberiomos excluirla en el proyecto de una vivienda
mejor.

3. El metabolismo de los edificios en el ciclo de la naturaleza

Las enfermedades del metabolismo pueden conducir o graves daiios en lo solud, incluso o una muerte
prematura. No es ninguna exageracion atribuir esta enfermedod a lo Tierra . Esta se manifiesto incluso en el
pequefio cosmos de una casa, que es abastecido con aire, agua, alimento y energia. Los hombres y unas
instalaciones insuficientes transforman estas materias primas en lesivas: aparece el calor residual y gases
residuales, residuos solidos y aguas residuales; en parte despreocupandonos de ellos, o pesar del alto coste,
y provocando a largo plazo dafios prolongados en el sistema total.

Las causas son conocidas: unas costumbres de vida equivocadas y una tecnologia equivocada. Las
instalaciones que a la larga ocasionan mds perjuicio que cuando se usan o corfo plozo, que malgastan los
recursos naturales en lugar de aprovecharlos,. .. no valen nado.

La innovacion basica es necesaria: tenemos que llegor a uno tecnologia que se inserte en el ciclo de lo
naturaleza. La meta son los sistemas autonomos, autorregulados, un metabolismo global en equilibrio. Lo
consideracion de los costes globales reales de las energios actualmente derrochados, incluso de los costes de
eliminacion de residuos, acelerarian este desarrollo.

En el comino hacio ello son necesarios muchos medidas individuales sucesivas; por ejemplo, lo asociacion
de la vivienda ol lugar de trabajo, que haga posible utilizar el calor residual de la actividod industrial en o
calefaccion de los viviendas proximas. Esta fue una de los razones para construir la panificadora de la firma
Rischart en un patio trasero del casco urbano de Munich y no sobre una verde pradera. A ello se une que se
reducen al minimo los problemas de trdfico debido a lo proximidad de lo panificadora a los viviendas de los
trabajodores y a los establecimientos en el centro de la civdad; lo mercancia llega recién cocida o cliente.

4. La luz como alimento

Sin la luz del sol no es posible vida alguna; pero tampoco podriamos pasar sin luz artificial; incluso durante
el dia. Las naves de produccion cerradas, los centros de congresos y los estaciones de Metro estdn iluminadas
con luz arfificial. ; Puede reemplozarla la luz del dio?

Para leer y escribir puede usarse también la luz artificial. Pero para la estabilidad de nuestra energia psiquica
necesitamos el contacto con el sol, con los variaciones del tiempo atmosférico, con los cambios de la luz. Es
necesaria lo luz del dia en todos los espacios. Un proyecto que renuncie a ella innecesariomente, es un mal
proyecto.

5 Como la capta una fabrica, que vive de la venta de luz artificial? En el nuevo edificio del centro técnico
ERCOnos pusimos de acuerdo rapidamente: las salas de ensayos luminotécnicos y la sala de proyecciones fienen
que estor en la oscuridad, mientras que en los demas espacios la luz del dia puede no ser suficientemente bueno.
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Lamas de aluminio, toldos y persianas enrollables, controladas centralmente, se encargan de que la luz , segin
los necesidodes, sea mas o menos amortiguada, o veces completamente debilitada o o veces conducida

profundamente en los estancias. Una maquinaria dindmica en sincronizacion con la instalacion de luz artificial.
(Fig. 5,6)

0l Aicher escribio sobre ello: " El nuevo edificio ERCO es prdcticamente un
edificio de vidrio. Su piel es de vidrio, pero tiene una sequnda piel, una piel de
cobertizos y lamas a base de persianas intercombiables proveedoras de
sombra. Hay persianas textiles extensibles, lamas metdlicas en forma de
abanico, cortinas de lamas, . .. todo tan flexible y tan movil, que en ocasiones
puede dejar penetrar lo totalidad de la luz, mientras que en otras circunstan-
cias el edificio puede llevarse a un estado de penumbra como el de la casa
mediterranea o lo hora de la siesta.

Yo conocemos todos los prismas soleados, las torres de oficinas de o
arquitectura moderna. Todos de vidrio y llenas de luz. En el lugar de su
doctrina, en la nueva edificacion de ERCO encontramos una méquina de luz y
sombra, con control en parte general, pero a veces individual.

La luz es un medio relativamente nuevo en la conciencia de lo humanidad.
Hemos desarrollado una cultura de los colores; la luz era para nosotros un
concepto dificilmente asimiloble. No teniamos una conciencia diferenciada de
ello, y adn hoy resulta dificil para los luminotécnicos el describir diferentes
cualidades de la lvz, para poder con ello acceder a su control. Parte de los
instalaciones del nuevo centro técnico de ERCO sirven ademds, para adquirir
un mayor conocimiento sobre las diferentes cualidades de la luz, ante todo de
la artificial. Una nueva edificacion dotada de control de la luz ayudard, con sus
posibilidades, a poner en juego luz y sombra conjuntomente, a experimentar
y cualificar lo luz como medio humano elemental y como materia prima de los
seres vivos. A principios de este siglo surgié la demanda de la luz. Estallé el
culto a la adoracin del Sol. Hoy hemos ampliado esta requerimiento hacia una
interrelacion controlada de luz y sombra. Una interrelacion que no puede
aportarlo una arquitectura basada en lo belleza estdtica. Para ello hace falta
una arquitectura que esté en situacion de reaccionar, de modificarse. Y esto
tanto al nivel de las moquinarios como también para un control manual
individual. El resultado es un cuerpo arquitectonico con velas, cortinas,

; persianas y viseras requlables. Fl resultado es una arquitectura olegre.

Esto conduce forzosamente a que los mecanismos de esta maquina de luz se hagan evidentes como los cabos

| y herrajes del aparejo de un barco de vela. La estructura mecdnica se hace visible. Las escaleras para la limpieza
de los superficies acristaladas tampaco estdn ocultas, formando parte de la tramoya de luz y sombra, del

instrumental de luz y sombra."

5. El entramado de los oasis

Lo ciudad jordin se propuso como modelo alternativo a la metrépoli pétrea: casas en el campo, idilios rurales.

Pero con el concepto del huerto fumiliar no se pueden resolver los problemas de los centros de aglomeracion.
En él se recurre a lo naturaleza para lo mds apremiante; para el ojo y para los pulmones, y quizds también para
el puchero. Un Englischer Garten no lo tienen todas las ciudades, y es demasiado precario disponer tan sélo de
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arboles en las calles. Hoy es necesaria una combinacion de edificacion densa y zonos verdes densas. Lo
estructura de los edificios se convierfe en una estanterio paro plontas, recibe una bio-piel: vegefacion vertical
y follaje sobre las cubiertos.

Alli puede el hombre urbano cosechar legumbres, flores y frutas. El entramado de los oasis asequra un buen
clima urbano.

Ubicar un parque urbano sobre un lugar anteriormente edificado es algo excepcional. El proyecto del Parque
Cientifico en Gelsenkirchen ofrece esta oportunidad. El cambio estructural en la region del Ruhr, consistente en
lo sustitucion de la industria pesada por tecnologias suaves, hace posible la marcha atrds en el proceso hasta
ahora vigente: la reconversion de ciudad en naturaleza. Viejos y nuevos edificios enmarcan las superficies
centrales de agua y vegetacion; el nicleo es la galeria de cristal de 300 m de largo, a la cual se engarzan los
edificios del Instituto; un invernadero orientado al parque, que es accesible al pdblico durante todo el afio.

6. Una movilidad menos artificial, mas natural

Lo movilidad caracteriza o nuestro siglo. También en esto el lujo de ayer a llegado a ser el consumo de hoy:
en el curso de lo vido, cada uno de nosotros damos la vuelta ol mundo varios docenas de veces. Las absurdas
consecuencios de esta movilizacion general son conocidas, pero raro vez nos cuestionamos su sentido.
Globalmente y proyectando hacia el futuro, probablemente la dimension que ha alconzado este fenomeno
apenas es solo el principio.

No sabemos si aparecerdn nuevos sistemas propulsores, para viajar y volar, que consigan no causar dafio
al ciclo de la naturaleza. En todo caso, todas las mejoras técnicas alcanzadas hasta ahora han fracasado debido
a una siempre creciente movilidad. Este proceso se acelera incluso: tan solo para los proximos afios estdn
programados unos 10.000 nuevos aviones de gran capacidad.

;Qué tiene que ver esto con lo arquitectura? La movilidad también es provocada por unos inmuebles
equivocados. El turismo es un indice, y no el dltimo, del fracaso de la arquitectura en el lugar de origen. Si
nuestra vivienda sirviera para algo mas que para comer, ver la television y dormir, si sus estancis ofrecieran,
en todos los épocas del aio, fol calidad de vida que sélo las abandondramos a regofiodientes, muchos vigjes
llegarian o ser superfluos.

Necesitamos lo que en el Berlin del cambio de siglo se denominaron fdbricas-pantuflas, lugares de trabajo
a los que pueda llegarse a pie. 0 con la bicicleta, que, en trayectos urbanos cortos, ha superado con creces o
los automovilistas, que se colapsan entre ellos.

Para lo Exposicion Internacional de Arquitectura del Emscher Park, hemos L4
propuesto una variante de ésta insuperada maquina-hombre -que, por lo /
demds, procede del taller de Leonardo da Vinci-: el [BA-mévil, un vehiculo ' A
colgante ligero, accionado por el hombre. Con &l se puede recorrer en pocos
minutos, a modo de juego, el trayecto completo de 1,3 km de longitud del
Parque Cientifico de Gelsenkirchen. (Fig. 7)

Tenemos que redescubrir las energios motrices con las que estamos
dotados y utilizarlos o diario. Necesitamos rascacielos horizontales, casos
las que se pueda llegar comodamente a pie. Por ello sélo hay cuatro planos
principales en el edificio Gruner+Jahr. El que sube escaleras durante la jornoda
de trabajo ahorra energia del ascensor y no necesita ningn ejercicio de
mantenimiento al atardecer .
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7. Estructuras urbanas densificadas y complejas

A pesar de todos los ofros ensayos, la configuracion de la ciudad sigue siendo primariamente estructural;
los esculturas son la excepcion. Pero los estructuras urbanas tienen que sequir evolucionando. Esto no se ha
producido con la oplicacion de los modelos hasta ahora vigentes; los necesidades de hoy son distintas de los
de lo Edad Medio o del periodo de los fundadores (Grinderzeif). Necesitamos estructuras para la vida urbana
futura: lo proximidad de la vivienda, el trabajo y el descanso, la utilizacion de energias regenerativas y su
combinacién, un entramado de vegetacion urbana. Es seguro que las paredes y las ventanas aislantes del rvido
no son los medios definitivos para proporcionar el descanso necesario al habitante de la ciudad.

Es posible aumentar lo densidad de edificacion dentro del limitado suelo de la ciudad, sin desventajos para
el ciudadano, si aquellos usos que no plantean especiales exigencios de luz y aire se sitdan por debajo -y no,
como hasta ahora, al lodo- de los usos de mayor valor. Los ordenanzas de usos en la edificacion estdn
necesitadas de una reforma. En lugar de limitar con recelo el ndmero de plantas, tendria que incrementarse la
intensidad y lo calidad de lo edificacion urbana mediante mejores estructuras arquitectonicas.

El proyecto Heliowatt va en esta direccion. En su memoria explicativa se dice:

"Hosta ahora, los dependencias grandes y las pequerias se han localizado generalmente en estructuras
arquitectanicas especificas, ubicadas en dreas independientes en la ciudad. Aqui los establecimientos comer-
ciales, teatros, museos y lugares de produccién, en salas espaciosas, alli las viviendas, oficinas, despachos y
estudios en pequeiios espacios omontonados, adicionados a series de casas. Esto se corresponde con lo idea
de lo separacion de las funciones. (Fig.8)

La vida urbana del futuro exige una disposicion contigua de los diferentes
tipos de espacios, flexibilidad y una rapida intercambiabilidad. Las estructuras
nacidas de la técnica de construccion en madera y piedra no pueden dar
respuesta a esta misién. Es necesaria una combinacion de estructuras de
pequedas y de grandes dimensiones para obtener una nueva estructura de
superior complejidad.

Un conjunto de series de pilares pareados, sobre una planta subterrdnea
de aparcamientos e instalaciones, soportan los crujias elevadas, cerrdndose los espacios entre crujias con
cubiertas de vidrio, bajo las cuales surge un continvum de salas hiperiluminadas. Un conjunto de rampas y
escaleras, situadas en la zona de las series de pilares pareados, conectan los diferentes niveles.

De esta forma pueden albergarse debajo los talleres, aulas y espacios para exposiciones, e inmediatamente
encima los correspondientes laboratorios, seminarios y oficinas, asi como las viviendas. Se origina asi un
sistema espacial entrelozado y flexible."

En el proyecto Gruner+Jahr-realizado en colaboracion con Otto Steidle- se ha mostrado como una estructura
lineal entrelozada espacialmente, con hiperiluminadas galerias intermedias de comunicacion, puede reaccionar
con mucha flexibilidad a los cambiantes necesidades que surjon. A pesar de lo olto densidad de edificacion,
fodas los estancios tienen una mas que suficiente iluminacion y ventilacion; en los patios se estd mas tranquilo
que en muchos lugares de vacaciones.



Perpetuum mobile

Durante mucho tiempo se intentd inventar el perpetuum mobile, una maquina que, sin suministro de
energia, realizara trabajo permanentemente o al menos permaneciera en movimiento. Segdn los leyes de lo
Fisica esta maquina es una ilusion, al menos como objeto aislado. Pero no tenemos que inventarlo: el sistema
de lo naturaleza, en el que vivimos, es un perpetuum mobile. Mds bien estamos a punto de destruir este sistema.
Sélo si se logra integrar nuestra vida, con lo ayuda de una técnica correcta, en el ciclo de lo naturaleza, sélo
cuando la arquitectura haya alcanzado esta meta estaremos a lo alfura de nuestro tiempo.
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RESENA DE OBRAS

IGLESIA EVANGELICA
L'

Speyer, 191011
Col Karl Klebe

IGLESIA EVANGELICA
V2

Plaffenhofen/Ilm, 1914
OFICINA POSTAL (R)
va

Sonnenstralle
Munchen, 1920-22 [muy alterada)
Col. Franz Holzhammer

CENTRAL ELECTRICA

V.4

Bamberg, 1923-25

Col Anton Lehr, Alois Schmid
Heinrich Lompel y Robert Simm

EDIFICIO DE SERVICIOS POSTALES
L]

Arnulfstralle
Munchen, 1924
Col Gearg Werner

OFICINA POSTAL
V.4

Winthirstralle
Minchen, 1924
Cal Walther Schmidi, Georg Werner y Franz Holzhammer

CENTRAL INTERURBAMA DE CORREOS
V7

Augsburg, 1925

Col Georg Werner y Heinrich Gorzger

OFICINA POSTAL ¥ VIVIENDAS

V.8

Agnesstrafle/lsabellastralle

Minchen, 1924

Col Franz Holzhommer y Walther Schmidt

OFICINA DE DISTRIBUCION DE PAQUETERIA POSTAL
v.e

,Aanu”;rruf;iﬂ
Minchen, 192427
Col. Franz Holzhammer y Walther Schmidh

OFICINA POSTAL Y VIVIENDAS
v.io

Galeriestralle
Munchen, 1927
Cal. Walther Schmidr, Josef Klier y Gearg Pliuglelder

PARADA DE SERVICIOS DE CORREOS
vl

Bayerstraflle

Minchen, 1927-28 (desoparecida)
Col Walther Schmidt

COMPLEJO DE CORREDS

|Edificio de servicios telegraficos, nove de parque mavil,
viviendas|

v.i2

Poststadt Allerbergerstrafie

Niirnberg, 1927-30

Cel Johann Kohl, Karl Schreiber, Wilhelm Erhard,

Oskor Wilmiller y Paul Seegy

COMPLEJO RESIDENCIAL EXPERIMENTAL
Vi3

Arnulfstralle |

Munchen, 1928

Col Walther Schmidt. Hanna Lov, Heinz Schmeiliner
Magnus Moyer y Erna Meyer

EDIFICIO DE VIVIENDAS
V.14

Kaisersloutern, 1928
Cal Hewnrich Muller, Franz Flick, Rudelf Stadimuller
Clemens Werber y Kanig

PROTOTIPOS DE CABINAS TELEFONICAS
Y15

Schwaben, 1928
Col Gearg Warner

OFICINA DE TELEGRAFOS

Y NAVE DE PARQUE MOVIL

V.14

Augsburg. 1928-30

Col Georg Werner, Heinrich Gotzger
Wilhelm Wichtendahl y Herbert Rimpl

OFICINA POSTAL, VIVIENDAS,
OFICINA BANCARIA Y CAFETERIA

Tegernseer landstrafle
Munchen, 1929-30
Col Walther Schmidt. Hans Schmalzer

OFICINA POSTAL

Va8

Coburg, 1929-31

Cel Robert Simm, Schwaighofer. Karl Meier y
Georg Rosenauer
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OFICINA POSTAL
V19

Ulmer Stralle
Augshurg, 19
Col. Georg Wer

OFICINA POSTAL Y VIVIENDAS
V.20

Frounholersiralle

Munchen, 1930-31

Col Walther Schmidi
OFICINA POSTAL Y VIVIENDAS
V.21

Am Harra
Minchen, 1930-33
Col Hans Schmetzer

BOARDINGHAUS EN LA EXPOSICION DE
ARQUITECTURA ALEMANA

V.22

Berlin, 1931

Col Walther Schmidt y Maax Wiederanders

COMPLEJO RESIDENCIAL
V.23

Augiburg Plerriee
Col Georg Werner y

Clemeny Bahm
MNAVE DE PARQUE MOVIL
e

Fissen, 1931
Cal Georg Werner y Walter Schufiler

OFICINA POSTAL Y VIVIENDAS
V.25

Goetheplotz
Munchen, 193133
Col Franz Holzhammer y Walther Schmidt

OFICINA POSTAL
v 24

Warth, 1932
Cal Karl Schreiber y Franz Delregger

MAVE DE PARQUE MOVIL

v.ar

Kempten, 1932

Cal Georg Wener, Herbert Rimpl y Waller Freyberger

OFICINA POSTAL
v 2B

Profeningerstrofie
Regensburg, 1932-33
Cel Korl Schreiber

OFICINA POSTAL

v.2e

Grossau, hocia 1933

Cal Franz Holthammer y Werner Gacke

OFICINA POSTAL DE LA CATEDRAL [R|
V.30

Regensburg, 19364-38
Col Karl Schreiber, Erich Guppenberger y Hons Merke

IGLESIA KONIGIN DES FRIEDENS (R)
T

Werinherstrafle
Minchen, 1945

IGLESIA 5T. BONIFAZ

[Estudios paro su reconstruccion]
v:32

Munchen, 1947.48

EDIFICIOS DE ADMINISTRACION E INSTITUTO,
EN LA T.H. MUNCHEN

V.33

Minchen, 1949-54

Col Grete Wirsing y Hermann Frias

Esta velocion o recoge lo produ

l'G""_"aDIJI'IIf‘.'EI'IEC 0 UN0 SEMCCION N
Minchen, 5 ~+

ROBERT VORHOELIER
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