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Que de noche le mataron
al caballero,

la gala de Medina,

la flor de Olmedo.

Lope de Vega
El caballero de Olmedo
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Con el transporte publico se llega a muchos sitios.
A tantos sitios como se llega en coche. Sélo que
congestionando y contaminando menos y de forma
mds econdémica. También, la mayoria de las veces, se
llega antes. As{ ganamos tiempo y calidad de vida.

Eneltransporte ptiblico ademds, podemos permitirnos
el lujo de ser espectadores. La ventanilla del autobus
del tren se convierte en un escenario en el que entran
y salen los actores, se suceden los paisajes, disfrutamos
de la ciudad. En el coche, el dnico espectdculo es la
sucesién de semdéforos, senales de trdfico y los coches
que nos siguen desde la pantalla del espejo retrovisor.
En el transporte publico también nos convertimos en
actores, subiendo y bajando, compartiendo escena
con nuestros compaferos de viaje, con los que
intercambiamos miradas, palabras o lecturas.



El transporte publico nos lleva a todas partes. Al
teatro, por ejemplo. Este aho, queremos que sea el
teatro el que le conduzca al transporte ptblico. Con
ese fin hemos seleccionado unos fragmentos de obras
de teatro de todos los tiempos, y los hemos recogido en
este libro, Teatro en movimiento, que ahora tiene entre
sus manos. Con €l celebramos la Semana Europea de
la Movilidad y le agradecemos que usted haya elegido
un medio de transporte que reduce la contaminacién
y la congestién en nuestras ciudades y carreteras. Le
agradecemos sobre todo su colaboracién en la tarea
colectiva de cambiar los hébitos de los ciudadanos
hacia un mayor uso del transporte publico, porque sin
usuarios todos nuestros esfuerzos serdn en vano. Igual
que una representacién de teatro sin publico.

La Junta de Andalucfa continda con su decidida
apuesta para que nuestra Comunidad tenga una red
de transporte publico eficaz, segura, sostenible y
adecuada a las necesidades de los ciudadanos. Para
que nuestras ciudades sean mds habitables, nuestra
calidad de vida sea mayor y nuestra sociedad, mds
moderna.

Para ello, la Junta invierte en la mejora de la calidad
de los servicios de transporte en cualquiera de sus
modos, en estaciones de autobuses, apeaderos,
refugios y marquesinas, asi como en conservar y
ampliar la red de carreteras. Se han constituido cinco
Consorcios de Transporte Metropolitano en las dreas
de Sevilla, Mdlaga, Jerez-Bahfa de Cddiz, Granada y
Campo de Gibraltar. Estdn en marcha las obras de



los Metros de Sevilla y Mdlaga y se han firmado los
convenios para empezar el de Granada. Se han puesto
en marcha proyectos de transporte metropolitano
marftimo en la Bahfa de Cddiz y se ejecutan proyectos
de transporte metropolitano ferroviario en este drea
y en la Costa del Sol. Finalmente, la Junta apuesta
por el transporte ferroviario, a través del Servicio de
Alta Velocidad Interior de Andalucfa, que unird las
capitales andaluzas entre si por alta velocidad.

Esperamos que este libro le conduzca a otros escenarios
y, sobre todo, que le ayude a disfrutar de su viaje.

CoNCEPCION GUTIERREZ DEL CASTILLO
COoNSEJERA DE OBRAS PUBLICAS Y TRANSPORTES

JuNTA DE ANDALUCIA
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Euripides
Medea

59

Euripides. Vivid entre los afios 480 a 406 a. de C., en
Salamina. Se dedicd al estudio y a la vida solitaria. Era
misdgino, tal vez como consecuencia de su experiencia
amorosa. Murié en Macedonia.

Célebre autor de tragedias, en las que pinta pasiones y
sentimientos cargados de humanidad, sus titulos son entre
otros: Medea, Hécuba, Andrémaca o Electra.

Medea es la obra mds celebre e imitada del teatro griego.
El tema es la venganza por celos de la mujer engafiada.
Medea, después de ayudar a su amante Jason a conquistar
el vellocino de oro, es abandonada por €l para casarse con
la hija del rey Creonte. Medea le regala a la novia el vestido
nupcial que serd la causa de su muerte, después mata a sus
propios hijos y huye hacia Atenas en el carro del Sol.

En esta seleccion, Medea se lamenta ante Creonte de su
suerte y le pide justicia. El quiere expulsarla del pais pues
teme por su hija, la prometida de Jason, el que fuera esposo
de Medea.
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Euripides ¢ Medea

MEDEA (acompariada de la NODRIzA, aparece en escena)
Mujeres de Corinto, he salido de casa para evitarme
cualquier reproche vuestro. Pues conozco a muchos
mortales que aun siendo de su natural orgullosos

(a unos por haberlos visto con mis propios ojos, y

a otros que son de fuera) se han granjeado por su
parsimonia mala fama de indolentes.

La justicia, en efecto, no reside en los ojos de los
mortales. Uno cualquiera, sin haber sido ultrajado,
antes de conocer en profundidad el interior de un
hombre, lo odia s6lo con haberlo visto. Es deber del
extranjero avenirse a la ciudad. Y no elogié nunca al
ciudadano que al ser arrogante resulta molesto a sus
convecinos por su falta de sensibilidad.

En cuanto a mi, este inesperado asunto que me ha
caido encima me ha partido el alma. Ida soy, y al
haber perdido la alegrfa de la vida, busco morir,
amigas. Pues en quien yo hacfa residir todas mis
esperanzas, mi esposo, jbien lo sabe él!, ha resultado
ser el mds ruin de los hombres.

De todas las cosas cuantas estdn vivas y tienen razdn,
las mujeres somos la mds desgraciada criatura. Lo
primero, debemos comprarnos un esposo mediante
un enorme derroche de dinero, y tomar un duefio de
nuestro cuerpo. Y esto es una desgracia ain peor que
otra cualquiera. Y la prueba ahora es muy decisiva:
tomar uno malo o uno bueno.

Pues la separacién no trae buena fama a las mujeres,
ni resulta posible repudiar al esposo.

Y cuando una ha venido a un lugar donde las
costumbres y los hdbitos le son novedad, adivina
tiene que ser (ya que no lo ha aprendido en casa),



sobre cdmo portarse con el companero de lecho.

Y si acertamos nosotras en estas tareas, y nuestro
marido convive con nosotras sin aplicar por la fuerza
el yugo, la vida resulta envidiable. En caso contrario,
mejor es morir.

Y un hombre, cuando le supone un fardo convivir con
los de casa, se marcha fuera, y acaba con el hastio de

su corazén [bien hacia un amigo o a uno de su misma
edad dirigiéndose]. Nosotras, en cambio, por fuerza
tenemos que mirar a un solo individuo. Dicen que
nosotras vivimos una vida sin peligros en casa, mientras
ellos combaten con la lanza. Mal calculan. Pues tres
veces preferirfa estar firme junto a un escudo que parir
una sola vez.

Pero no se aplica a ti y a mf el mismo argumento; pues
td tienes esta ciudad, la casa de tu padre, el disfrute

de la vida y la compafifa de los amigos. En contra, yo
estoy sola, en ciudad ajena, ultrajada por un hombre,
como botin robada de una tierra barbara, sin madre, ni
hermano, ni parientes para cambiar de fondeadero en
esta desgracia.

Pues bien, cuanto quisiera obtener de ti es lo siguiente:
si encontrara yo alguna vfa, algtin medio, para hacer
pagar a mi marido el castigo por estas ofensas [y al que
le dio su hija, y a la que tomé por esposa], cdllalo. Pues
una mujer, por lo demds, suele estar llena de miedo,

y es mala para contemplar la lucha y las armas. Pero
cuando te encuentran ultrajada en lo que a tu lecho
concierne, no existe otra mente mds asesina.

CORIFEO

Eso haré. Pues te asiste la justicia al hacer pagar su
castigo a tu esposo, Medea. Y no me extrafia que

Euripides ¢ Medea
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Euripides ¢ Medea

llores tus desgracias. Mas he aqui que veo acercarse
a Creonte, soberano de esta tierra, mensajero de
nuevas decisiones.

CREONTE

iEh, a ti, la de resentida mirada y con su esposo
irritada, Medea, te conmino a marchar fuera de

esta tierra, al exilio, llevdndote contigo a tus dos
hijos, y sin demoras! Como soy ademds el drbitro de
esta orden, no regresaré a palacio antes de haberte
expulsado fuera de los confines de esta tierra.

MEDEA

jAy, ay! Destruida por completo, desgraciada de

mi, acabada estoy, pues mis enemigos lanzan todo
el trapo, y no existe ficil acceso para desembarcar
de esta ruina. Te haré una pregunta, a pesar de
encontrarme en tan mala situacién, jpor qué motivo
me expulsas del pafs, Creonte?

CREONTE

Tengo miedo de que td (para nada hay que andarse
con rodeos) vayas a causar a mi hija algtin dafo
irreparable. Y confluyen razones varias para este
temor: hdbil eres de tu natural, y experta en muchas
artimanas, y ahora estds sufriendo al verte privada
del lecho de tu marido. Oigo, segin algunos me
refieren, que amenazas con maquinar algo contra el
que ha concedido la novia, contra el que la obtiene, y
contra la casada.

Asf pues, antes de que esto ocurra me tendré que
prevenir. Mds me vale enemistarme ahora contigo, mujer,
que blandear para mds tarde tener que gemir mucho.



Aristofanes
Lisistrata

59

Aristdfanes. Nace en Atenas en el 450 a. de C. Desde
Joven tuvo gran éxito como autor de comedias. Se conservan
once completas, entre ellas: Los Caballeros, donde ataca
a los demagogos y la politica militar, Las Nubes, donde
expone una caricatura del Sdcrates educador, en La Paz
ataca a los politicos y a la guerra, y en Las Aves critica las
complicaciones de la vida en la ciudad.

Lisistrata. Es una de sus obras mds famosas, tiene a
las mujeres como protagonista. La trama se desarrolla
asi: Lisistrata, temerosa de la total destruccion de Grecia,
propone un plan a las mujeres de Esparta y Atenas, que
se niequen a yacer con sus esposos hasta que no llegue la
paz. Utilizando la inteligencia y la palabra justa, la paz y
la vuelta a casa de hombres y mujeres juntos se coronan con
éxito.

Seleccionamos el didlogo del Comisario del Pueblo con
Lisistrata, que, encerrada con las otras mujeres en la
ciudadela, no quiere darse por vencida. El Comisario,
acompanado de arqueros escitas, pretende hacer una pira
alrededor de la ciudad amurallada para obligarlas a salir.
Ellas se defienden con bravura y no estdn dispuestas a
rendirse.
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Aristéfanes e Lisistrata

CoMISARIO

Y con razén, por Posidén Salado. Pues cuando nos
comportamos inmoralmente en unién de ellas

y las educamos en el relajo, nacen en ellas ideas
como éstas. Decimos en los talleres de este modo:
«Joyero, ese collar que arreglaste, cuando mi mujer
estaba bailando a la noche, el pasador se sali6 del
orificio. Yo tengo que embarcarme para Salamina:
si tienes tiempo, ven a casa a la noche sin falta y
métele el pasador». Y otro le dice cosas como éstas
al zapatero, un joven cuyo miembro no es el de un
nifo: «Zapatero, el dedito del pie de mi mujer se lo
oprime la correa, es muy delicado. Ven a mediodia a
casay dala de sf para que se encuentre mds ancha».
Cosas asf vienen a dar en estas otras, que ahora yo,
un Comisario, después que me las he arreglado
para que tengamos remeros, cuando ahora tengo
necesidad de dinero, por causa de las mujeres me
encuentro con las puertas cerradas. Pero no tiene
utilidad quedarnos ast. (A los arqueros.) Traed las
barras de hierro para poner fin a su insolencia.

(A uno de ellos.) ;Por qué te quedas boquiabierto,
desdichado? (A otro.) ;Y a dénde miras td, que no
haces otra cosa que buscar una taberna? ;No vais a
meter las barras por debajo de las puertas, por este
lado, y a apalancarlas? Yo mismo voy a ayudaros
desde aquf a apalancarlas.

(Se abre la puerta central y sale LIS{STRATA.)



LiS{STRATA

Nada de apalancar: ya salgo por mi misma. ;Qué
necesidad hay de barras? No hacen falta barras, sélo
sensatez e inteligencia.

COMISARIO

¢De verdad, maldita? ;Ddnde estd el arquero?
Cégelay éatale por detrds las dos manos.

Lis{STRATA

Con que me toque con la punta del dedo, por
Artemis que por muy esclavo publico que sea va a
llorar. (EI arquero se echa atrds.)

COMISARIO

¢ Te has asustado, ti? ;No vas a cogerla por la cintura,
y td también con €l, y la atdis de una vez?

(Sale CreonNicA de la Acrdpolis.)

CLEONICA

Con que pongas tu mano encima de ella, por
Pandroso que vas a cagarte pateado por nosotras. (El
arquero se echa atrds.)

COMISARIO

Vaya, «vas a cagarte». ;Ddénde estd el otro arquero?
Ata a ésta la primera, es la que charlotea.

(Sale MIRRINA.)

MIRRINA

Con que toques a ésta con la punta del dedo, por la
Luminosa que vas a pedir pronto una ventosa. (EI
arquero se echa atrds.)

Aristéfanes e Lisistrata
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CoMISARIO

;Qué pasa aqui? ;Ddénde hay un arquero? Sujeta a
ésta. Voy a poner fin a estas salidas.

LiS{STRATA

Con que la toques, por la Taurépolo que voy a
arrancarte esos pelos «llorados con gemidos».

(EI arquero huye.)

COMISARIO

Desdichado de mi: ha desertado el arquero. Pero no
debemos dejarnos derrotar nunca por las mujeres:
vamos, escitas, al cuerpo a cuerpo contra ellas, en
formacién. (EI ComisarIO y los escitas se forman para el
ataque.)

Lis{STRATA

Por las dos diosas, vais a enteraros por fin de que
también nosotras tenemos cuatro batallones de
mujeres belicosas, dentro, bien armados.

COMISARIO

Sujetadles las manos detrds, escitas.

Lis{STRATA

Mujeres aliadas, venid de dentro aprisa, vendedoras-
de-puré-y-hortalizas-del-mercado-de-granos-hospederas-
de-ajo-y-panaderas, jno vais a arrastrarlos, a pegarlos,
a golpearlos, a insultarlos, a desvergonzaros? (Las
mujeres salen, se lanzan al ataque, los arqueros huyen.)
Dejadlo ya, retiraos, no cojdis botin.

COMISARIO

iAy de mi, qué derrota de mis arqueros!

Lis{STRATA

tPues qué te crefas? ;Pensabas que venfas contra unas
esclavas o crees que las mujeres no tienen bilis?



COMISARIO

Sf, y muchisima, por Apolo, si hay cerca

un tabernero.

CORIFEO DE LOS HOMBRES

jOh Comisario de esta tierra, que tantas palabras has
gastado en vano! jpor qué meterte en discusién con
estas bestias? ;No sabes el bano que nos han dado
hace un momento, con los vestidos puestos y sin
jabén?

LiS{STRATA

Pero, amigo, no hay que poner encima al préjimo la
mano: si haces eso, es fuerza sacar un ojo hinchado.
Yo me acomodo a estarme quieta, con toda
compostura, como una nifa, sin molestar a nadie ni
mover ni una paja, si alguien no viene a robarme la
miel y a hostigarme, como a un avispero.

Estrofa

Coro

$Qué vamos a hacer, Zeus, con estas fieras?
No vamos a sufrirlo, hay que inquirir

td y yo esto que ha pasado,

con qué intencién tomaron

Crénaa, la rocosa

inaccesible Acrépolis,

lugar sagrado.

CORIFEO DE LOS HOMBRES

Pregunta, no te dejes convencer, somételas a todas
las pruebas: es vergonzoso dejar sin sonar un asunto
como éste, descuiddndolo.

21
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COoMISARIO (A LISISTRATA.)

Lo primero que quiero, por Zeus, es que me
informéis con qué intencién cerrasteis nuestra
ciudadela con los cerrojos.

Lis{STRATA

Para poner a salvo el dinero y que no guerreéis por él.
CoMISARIO

;Que guerreamos por el dinero?

LisiSTRATA

Por €l todos los demds lios se han armado. Asi,
para que pudieran robar Pisandro y los que andan
buscando cargos publicos, siempre organizaban
algdn enredo. Pues bien, que hagan de eso lo que
quieran: pero el dinero éste, no van a cogerlo ya.
COMISARIO

iPero qué vas a hacer?

Lis{STRATA

tEso me preguntas? Lo administraremos nosotras.
CoMISARIO

;Que vosotras administraréis el dinero?

LisiSTRATA

¢Eso te parece raro? ;No os administramos nosotras
siempre el dinero de la casa?

COMISARIO

No es lo mismo.

Lis{STRATA

$Cémo que no es lo mismo?

CoMISARIO

Hay que hacer la guerra con €l.

LisiSTRATA

Pero, para empezar, no hay necesidad de hacer la

guerra.



COMISARIO

¢Y de qué otro modo vamos a salvarnos?
Lis{sTRATA

Nosotras os salvaremos.
COMISARIO

¢Vosotras?

LisisTRATA

Nosotras, sf.

COMISARIO

iCosa extrana!

LisisTRATA

Van a salvarte, aunque no quieras.
COMISARIO

Cosa terrible dices.

Lis{sTRATA

Rabias, pero hay que hacerlo de todos modos.

COMISARIO

Es injusto, por Deméter.
LisiSTRATA

Hay que salvarse, amigo.

23
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Fernando de Rojas
La Celestina

59

Fernando de Rojas. Autor de la Tragicomedia de Calisto
y Melibea, mds conocida como La Celestina. Natural de La
Puebla de Montalbdn (Toledo), nacié hacia 1475. Estudié
Derecho y Humanidades en Salamanca y fue Alcalde Mayor
de Talavera de la Reina.

La Celestina pertenece a un género llamado comedia
humanistica. Estd escrita en forma dialogada, sin embargo
no es representable dada su extensién. Los protagonistas son
dos jovenes enamorados, Calisto y Melibea. Para obtener el
amor de Melibea, Calisto recurre a la vieja Celestina, que
a su vez tiene trato con los criados Sempronio y Pdrmeno
para sacar provecho de la pasién de los protagonistas.
Celestina, vieja hechicera y avariciosa, carece de escriipulos;
gran psicloga, conoce como nadie el alma humana y sus
debilidades, y ésa serd su baza a la hora de engatusar a
Melibea para que se entregue en los brazos de su enamorado.
Todos los protagonistas tienen un trdgico final, de esta
manera triunfa el sentido medieval de la existencia.
Seleccionamos el acto 3° con sabrosisimos didlogos entre
Sempronio criado de Calisto y Celestina; también aparece
Elicia, pupila de Celestina.
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Fernando de Rojas e La Celestina

ACTO TERCERO

ARGUMENTO. Sempronio va a casa de Celestina, y la
reprende por su tardanza. Ponense a pensar la mejor
manera de llevar a cabo el negocio de Calisto con Melibea.
Al fin llega Elicia. Celestina marcha a casa de Pleberio.
Sempronio y Elicia quedan en casa.

SEMPRONIO, CELESTINA, ELICIA

SEMPRONIO

i{Qué despacio va la barbuda!l Menos sosiego habfa en
sus pies cuando venfa. Habiendo cobrado no le urge
trabajar. {Eh, sefiora Celestina, poco has corrido!
CELESTINA

$A qué vienes, hijo?

SEMPRONIO

Nuestro enfermo no sabe qué pedir. No sabe estarse
quieto. Estd impaciente. Teme tu negligencia.
Maldice su avaricia y cortedad porque te dio tan
poco dinero.

CELESTINA

Nada es mds propio del que ama que la impaciencia.
Toda tardanza les es tormento, ninguna dilacién

les agrada. En un momento querrian ver sus
pensamientos convertidos en realidad. Quisieran
verlos concluidos ya antes de empezarlos. Y mds
aun estos primerizos, que sin deliberacién acuden

a cualquier sefiuelo, sin pensar en el dafio que su
deseo trae mezclado para sus personas y para sus
sirvientes.



SEMPRONIO

;Qué dices de sirvientes? Parece, por lo que dices,
que nos pueda venir dafo en este negocio y podamos
quemarnos con las chispas que salten de este fuego de
Calisto. {No que fuera al diablo, darfa yo sus amores!
Al menor desconcierto que vea en este negocio, dejo
la casa. Mds vale perder lo servido que la vida por
cobrarlo. El tiempo me dird qué debo hacer; que antes
que se derrumbe todo, dard senal, como casa que

se inclina de vieja. Si te parece, madre, guardemos
nuestras personas del peligro. Hdgase lo que se
hiciere. Si la hubiese, ogano; si no, a otro ano; si no,
nunca. Que una cosa, por muy dificil que sea de sufrir
en sus principios, el tiempo acaba por ablandarla y
hacerla soportable. Ninguna llaga dolié tanto que
con el tiempo no aflojase en su tormento, ni hubo
placer tan alegre que con los dfas no se aminorase. El
mal, el bien, la prosperidad y la adversidad, la gloria
y la pena, todo pierde con el tiempo el impulso de

su principio. Pues las cosas admirables alcanzadas

con gran deseo, se olvidan tan presto como pasan.
Cada dfa vemos novedades, y las ofmos y las pasamos
y dejamos atrés. El tiempo las empequetiece, las

hace posibles. ;No te maravillarfas si dijesen que la
tierra tembld, u otra cosa semejante?, y luego, ;no

lo olvidarfas? O bien: el rfo estd helado, el ciego ya
ve, tu padre ha muerto, cay6 un rayo, se ha tomado
Granada, el rey llega hoy, el turco ha sido vencido,
manana hay eclipse, el rfo se ha llevado el puente,
aquél ya es obispo, robaron a Pedro, Inés se ahorcé.
:Qué me dirds, sino que pasados tres dfas o a la
semana siguiente no habrd quien de ello se maraville?
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Todo es asf, todo pasa de esta manera, todo se olvida,
todo queda atrds. Pues asf serd ese amor de mi amo:
cuanto mds tiempo pase, tanto mds ird disminuyendo.
La larga costumbre amansa los dolores, amengua

y deshace los deleites, reduce lo maravilloso.
Procuremos provecho mientras haya ocasién; y si,
siendo nosotros a salvo, se lo podemos remediar, lo
mejor es; y si no, poco a poco le iremos calmando del
rigor y menosprecio con que lo traté Melibea. Y si no,
mds vale que pene el amo que no que peligre el criado
CELESTINA

Bien has dicho. Estoy de acuerdo, me has agradado.
No podemos errar. Pero, hijo, por el momento es
necesario que el buen procurador ponga de su parte
algun trabajo, algunas excusas, algunos sofisticados
actos, ir y venir a juicio, aunque reciba malas
palabras del juez. Siquiera por los testigos que pueda
haber; no se diga que sin trabajar gano el salario. Y
asf vendrd cada uno a €l con el pleito, y a Celestina
con sus amores.

SEMPRONIO

Haz como te parezca; no serd éste el primer negocio
que has tomado a tu cargo.

CELESTINA

$El primero, hijo? Pocas virgenes, a Dios gracias,

has visto td en esta ciudad que hayan puesto tienda
a vender, de quien yo no haya sido corredera de su
primer hilado. Cuando nace una muchacha la hago
inscribir en mi registro, y esto para que yo sepa
cudntas se me escapan de la red. ;Qué pensabas,
Sempronio? ;Me habfa de sustentar del aire?
;Heredé otra cosa?; Tengo otra casa o vifia? ;Me



conoces otra hacienda que ese oficio, del que como
y bebo, del que visto y calzo? Nacida en esta ciudad,
criada en ella, manteniendo honra como todo el
mundo sabe, jes que no soy conocida? Quien no
sepa mi nombre y mi casa, tenlo por extranjero.
SEMPRONIO

Dime, madre, ;qué hablaste con mi companero
Pdrmeno cuando subf con Calisto por el dinero?
CELESTINA

Le hice ver el error en que estaba y cémo ganarfa més
en nuestra companfa que con las lisonjas que dedica a
su amo; cémo viviria siempre pobre y baldonado si no
cambiaba de parecer; que no se hiciese el santo ante
tal perra vieja como yo; le recordé quién era su madre,
para que no menospreciase mi oficio, porque si
quisiera decir mal de mf, tropezase primero con ella.
SEMPRONIO

¢ Tanto tiempo hace que le conoces, madre?
CELESTINA

Aquif estd Celestina, que le vio nacer y le ayudo criar.
Su madre y yo, ufa y carne. De ella aprendi yo lo
mejor que sé de mi oficio. Juntas comf{amos, juntas
dormiamos, juntas tenfamos nuestro solaz, nuestros
placeres, nuestros consejos y conciertos. En casa y
afuera, como dos hermanas. Nunca gané nada que
ella no tuviera su mitad. Y no vivia yo engafnada,

as{ mi fortuna hubiese querido que ella me durara.
iOh muerte, muerte! jA cudntos privas de agradable
compafifal jA cudntos lleva desconsuelo tu enojosa
visital Por uno que coges maduro, cortas mil en
agraz. Que si ella fuese viva no estarfa yo sola. {Buen
siglo haya, pues fue para mf una amiga leal y buena
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companera! Jamds me dejé terminar un trabajo sola
estando ella presente: si yo trafa el pan, ella la carne;
si yo ponia la mesa, ella los manteles. No era loca,
ni fantasiosa, ni presuntuosa como las de ahora. Por
mi alma, descubierta se iba hasta el cabo de la ciudad
con su jarro en la mano y en todo el camino no ofa
peor de «sefiora Claudina». Y ciertamente, que
nadie conocfa mejor el vino y cualquier mercancfa.
Cuando yo pensaba que no habia llegado, ya ella
estaba de vuelta. Alld la convidaban, por el amor
que todos le tenfan. Jamds volvia sin ocho o diez
degustaciones, una azumbre en el jarro y otra en el
cuerpo. Asf le fiaban dos o tres arrobas por veces,
como sobre una taza de plata. Su palabra era prenda
de oro en cuantos bodegones habfa. Si {fbamos por la
calle, donde fuera que sintiésemos sed entrdbamos
en la primera taberna y mandaba poner media
azumbre para mojar la boca. Mas te aseguro que

no le quitaron la toca por ello, sino sélo por lo que
debfa, y vuelta a andar. Si tal fuese ahora su hijo, a
mi cargo que tu amo quedase sin pluma y nosotros
sin queja. Pero yo le haré de mi hierro, si vivo; yo lo
contaré en el ndmero de los mfos.

SEMPRONIO

;C6émo has pensado hacerlo, pues es un traidor?
CELESTINA

A un traidor, dos alevosos. Haré que tenga a Aretsa y serd
de los nuestros. Nos dejard tender tranquilamente
las redes por aquellas doblas de Calisto.

SEMPRONIO

;Crees, pues, que podrds alcanzar algo de Melibea?
;Hay alguna buena sefal?



CELESTINA

No hay cirujano que a la primera cura juzgue la herida;
te diré cémo lo veo ahora. Melibea es hermosa; Calisto,
loco y generoso, y ni a €l le penard el gastar, ni a mf el
andar. {Haya dinero, y el pleito dure lo que quiera! El
dinero todo lo puede: quebranta las pefas, los rios pasa
en seco. No hay lugar tan alto que un asno cargado de
oro no lo suba. Su desatino y ardor bastan para que él
se pierda y nosotros ganemos. Esto he sentido, esto he
calado, esto sé de €l y de ella, y esto es lo que nos ha de
traer provecho. Y, ahora, a casa voy de Pleberio. Queda
con Dios. Que aunque Melibea esté brava, no es ésta, si
a Dios place, la primera a quien yo habré hecho perder
el cacarear. Quisquillosicas son todas; pero después de
consentir una vez la silla en el envés del lomo, nunca
querrfan parar. Por ellas queda el campo: muertas, sf;
cansadas, no. Si caminan de noche, nunca querrfan que
amaneciera: maldicen los gallos porque anuncian el
dfay al reloj porque va tan aprisa. Miran las estrellas y
se hacen astrénomas por conocer las horas. Y cuando
ven salir el lucero del alba se les quiere salir el alma: su
claridad les oscurece el corazén. Camino es ése, hijo,
que nunca me harté de andar. Nunca me sentf cansada.
Y adn ahora, vieja como soy, Dios conoce mis ganas.
iCudnto mds éstas, que hierven sin fuego! Se rinden con
el primer abrazo, ruegan a quien rogd, penan por el
penado, se hacen siervas de quien eran sefioras, dejan
el mando y son mandadas, rompen paredes, abren
ventanas, fingen enfermedades y con aceite silencian
los chirriadores goznes de las puertas. No te sabré decir
lo mucho que obra en ellas el dulzor de los primeros
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besos de quien aman. Son enemigas de términos
medios; siempre estdn posadas en los extremos.
SEMPRONIO

No te entiendo en estos términos, madre.

CELESTINA

Digo que la mujer, 0 ama mucho a aquel de quien es
requerida, o le tiene gran odio. Asf que, si al querer
despiden, no pueden disimular su desamor. Y con
esto, que sé cierto, voy mds consolada a casa de
Melibea que si en la mano la tuviese; porque sé que,
aunque primero habré de ser yo quien ruegue, al fin
serd ella quien me ha de rogar; aunque al principio
me amenace, después me ha de halagar. Aqui llevo
un poco de hilado en la faltriquera, con otras cosillas
que siempre traigo conmigo, para tener motivo de
entrar all{ donde no soy muy conocida. También
llevo gorgueras, cofias, franjas, rodeos, tenazuelas,
tinte, blanquete y solimdn, agujas y alfileres; pues
hay quien desea estas cosas. Porque alld donde oiga
que me llaman, allf preparada esté yo para echarles
el cebo, 0 a requerirlas ya a la primera visita.
SEMPRONIO

Madre, mira bien lo que haces. Porque cuando al
principio se yerra, no puede seguirse buen fin. Piensa
en su padre, que es noble y esforzado; su madre, celosa
y brava; t, la misma sospecha. Melibea, su tinica hija:
faltdndoles ella, les faltard todo bien. Tiemblo sélo al
pensarlo. No vayas por lana y vengas sin pluma.
CELESTINA

Sin pluma, hijo?

SEMPRONIO

O emplumada, madre, que serfa peor.



CELESTINA

iPor mi fe! {En mala hora te he de menester como
compariero! jQuerer aconsejar a Celestina en su
oficio! Pero si cuando td naciste ya comfa yo pan con
corteza. {Bueno eres tu para gufa, cargado de aglieros
y recelos!

SEMPRONIO

No te sorprendas, madre, de mi temor, pues es comun
condicién humana que lo que mucho se desea mueve a
impaciencia por verlo concluido. Mds atn, que en este
caso temo tu pena y la mfa. Deseo provecho, quisiera
que este negocio llegase a buen fin; no porque mi amo
salga de pena, sino por salir yo de pobreza. Y asf con mi
poca experiencia miro mds los inconvenientes que no
td, como maestra vieja.

ELicia

iSantiguarme quiero, Sempronio! {No durard mucho
esta dicha! ;Qué novedad en ésa, de venir hoy acd
dos veces?

CELESTINA

Calla, boba, déjale, que otro pensamiento traemos
en que mds nos va. Dime, jestd desocupada la casa?
;Se fue la moza que esperaba al ministro?

ELicia

Y aun después vino otra y se fue.

CELESTINA

$S1, que no en balde?

ELicia

No, en buena fe, ni Dios lo quiera. Que aunque
vino tarde, mds vale a quien Dios ayuda que el que
mucho madruga.
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CELESTINA

Pues sube presto al sobrado alto de la solana y
bdjame el bote del aceite de serpiente que traje del
campo la otra noche, cuando llovia y estaba oscuro;
lo encontrards colgado del pedazo de soga. Y abre

el arca de los lizos y hacia la mano derecha hallards
un papel escrito con sangre de murciélago, debajo
de aquella ala de dragdn al que sacamos ayer las
unas. Mira no me derrames el agua de mayo que me
encargaron hacer.

ELicia

Madre, no estd donde dices. Jamds te acuerdas donde
guardas las cosas.

CELESTINA

No me amonestes, por Dios, en mi vejez; no me
trates mal, Elicia. No te engalles porque esté aqui
Sempronio, ni te ensoberbezcas, que méds me quiere
a mi por consejera que a ti por amiga, aunque td le
ames mucho. Entra en el cuarto de los ungtientos, y
en la pelleja del gato negro donde te mandé poner
los ojos de la loba, lo hayards. Y baja la sangre del
cabrén y unas pocas barbas de las que tu le cortaste.
ELicia

Toma, madre, helo aqui. Yo me subo arriba con
Sempronio.

CELESTINA

Conjrote, triste Plutdn, sefior de las profundidades
infernales, emperador de la corte del mal, capitdn
soberbio de los condenados dngeles, sefior de

los sulfureos fuegos que los hirvientes volcanes
manan, gobernador y veedor de los tormentos y

de los atormentadores de las pecadoras dnimas;



regidor de las tres furias, Tesifone, Megera y Aleto,
administrador de todas las cosas negras del reino

de Estigia y Dite, con todas las lagunas y sombras
infernales y violento caos; mantenedor de las
volantes harpfas, con toda la otra companfa de
espantosas y pavorosas hidras. Yo, Celestina, tu mds
conocida e insignificante servidora, te conjuro por la
virtud y fuerza de estas bermejas letras; por la sangre
de aquella nocturna ave con que estdn escritas; por
la gravedad de estos nombres y signos que en este
papel se contienen; por la dspera ponzona de las
viboras de que este aceite fue hecho, con el cual
unto este hilado: ven sin tardanza a obedecer mi
voluntad, y tnete a esas cosas y no te separes de ellas
un momento, hasta que Melibea, cuando le prepare
la oportunidad, lo compre; y con ello de tal manera
quede prendida, que, cuanto mds lo mire, tanto mds
su corazdn se ablande a conceder mi peticién, y se lo
abras y lastimes con el crudo amor de Calisto; tanto,
que, despedida toda honestidad, se me descubra

y premie mis pasos y mi mensaje. Y una vez esto
hecho, pide y demanda de mf a tu voluntad. Si

no lo haces con prontitud, me tendrds por capital
enemiga; heriré con luz tus cdrceles tristes y oscuras;
denunciaré cruelmente tus continuas mentiras;
apremiaré con mis dsperas palabras tu horrible
nombre. Y te reconjuro y vuelvo a conjurar. Asf,
confiando en mi mucho poder, parto para alld con
mi hilado, donde creo te llevo envuelto.
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Lope de Rueda
Las aceitunas

59

Lope de Rueda. Nacié a principios del siglo XVI en Sevilla
y murid en 1565. Cred la primera compafiia teatral espafiola
y representd sus comedias por toda Esparia. Son famosos sus
“Pasos”, obras breves que se intercalaban en las comedias
largas para amenizar la representacién. De cardcter jocoso,
presenta en ellas tipos populares (estudiantes, campesinos,
ladrones) que se expresan en un lenguaje vivo y lleno de
humor. El mds famoso de sus pasos es éste, Las aceitunas,
que nos recuerda el “cuento de la lechera™.
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Toruvio, simple viejo. AGUEDA DE TORUEGANO, su mujer.
MENCIGUELA, su hija. ALOJA, vecino.

Toruvio

jVilame Dios, y qué tempestad ha hecho desde el
requebrajo del monte acd, que no parecia sino que el
cielo se querfa hundir y las nubes venir abajo! Pues decf
agora: ;qué os ternd aparejado de comer la sefiora de
mi mujer? jAsf mala rabia la mate! jOfslo! {Mochacha!
iMencigiiela! jSi todos duermen en Zamora...! jAgueda
de Toruégano! {Ofslo!

MENCIGUELA

jJesus, padre! ;Y habéisnos de quebrar las puertas?
Toruvio

iMird qué pico, mird qué pico! ;Y adénde estd
vuestra madre, sefiora?

MENCIGUELA

All4 estd, en casa de la vecina, que le ha ido a ayudar
a coser unas madejillas.

Toruvio

iMalas madejillas vengan por ellay por vos! jAndad
y llamalda!

Acuepa

Ya, ya, el de los misterios, ya viene de hacer una negra
carguilla de lefa, que no hay quien se averigtie con él.
Toruvio

Si... jcarguilla de lena le parece a la sefiora? Juro

al cielo de Dios que éramos yo y vuestro ahijado a
cargalla y no podiamos.

Acuepa

Ya, noramaza sea, marido. {Y qué mojado que venfs!



Toruvio

Vengo hecho una sopa de agua. Mujer, por vida
vuestra que me deis algo que cenar.

Acurpa

:Yo qué diablos os tengo de dar, si no tengo cosa
ninguna?

MENCIGUELA

jJests, padre, y qué mojada que venfa aquella lefia!
Toruvio

S1, después dird tu madre que es el alba...

Acuepa

Corre, mochacha; un par de huevos para que cene tu
padre y hazle luego la cama. Yo os aseguro, marido,
que nunca se os acordé de plantar aquel renuevo de
aceituna que rogué que plantdsedes.

Toruvio

;Pues en qué me he detenido, sino en plantalle como
me rogastes?

Acurpa

Callad, marido. ;Y adénde lo plantdsteis?

Toruvio

Allf, junto a la higuera breval, adonde, si se os
acuerda, os di un beso.

MENCIGUELA

Padre, bien puede entrar a cenar, que ya estd
adrezado todo.

Acuepa

Marido, ;no sabéis qué he pensado? Que aquel
renuevo de aceitunas que plantastes hoy, que de aqui
a seis o siete anos, llevard cuatro o cinco hanegas

de aceitunas. Y que, poniendo plantas acd y plantas
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aculld, de aquf a veinte y cinco o treinta afnos, ternéis
un olivar hecho y drecho.

Toruvio

Eso es la verdad, mujer; que no puede dejar de ser
lindo.

Acuepa

Mird, marido, ;sabéis qué he pensado? Que yo
cogeré el aceituna y vos la acarrearéis con el asnillo
y Mencigiiela la venderd en la plaza. Y mira,
mochacha, que te mando que no me des menos el
celemin de a dos reales castellanos.

Toruvio

$C6mo a dos reales castellanos? ;No veis que es
cargo de conciencia y nos llevard al amotacén cada
el diala pena? Que basta pedir a catorce o quince
dineros por celemin.

Acuepa

Callad, marido, que es el veduno de la casta de los de
Cérdoba.

Toruvio

Pues aunque sea de la casta de los de Cérdoba, basta
pedir lo que tengo dicho.

Acuepa

Ora no me quebréis la cabeza. Mira, mochacha, que
te mando que no las des menos el celemin de a dos
reales castellanos.

Toruvio

$C6mo a dos reales castellanos? Ven acd, mochacha,
ta cémo has de pedir?

MENCIGUELA

A como quisiéredes, padre.



Toruvio

A catorce o quince dineros.

MENCIGUELA

Asf lo haré, padre.

Acuepa

$Cémo “asf lo haré, padre”? Ven acd, mochacha: ;a
c6mo has de pedir?

MENCIGUELA

A como manddrades, madre.

Acurpa

A dos reales castellanos.

Toruvio

$C6émo a dos reales castellanos? Yo os prometo que,
si no hacéis lo que yo os mando, que os tengo de
dar mds de doscientos correonazos. ;A cémo has de
pedir?

MENCIGUELA

A como decfs vos, padre.

Toruvio

A catorce o quince dineros.

MENCIGUELA

Asf lo haré, padre.

Acuepa

$Cémo “asf lo haré, padre?” Tomd, tomd, hacé lo que
yo os mando.

Toruvio

Dejad la mochacha.

MENCIGUELA

iAy, madre! jAy, padre, que me matal

ALojA

$Qué es esto, vecinos? ;Por qué maltratdis ansf la
mochacha?
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Acurpa

jAy, senor! Este mal hombre que me quiere dar las
cosas a menos precio y quiere echar a perder mi casa.
jUnas aceitunas que son como nueces!

Toruvio

Yo juro a los huesos de mi linaje que no son ni aun
como pinones.

Acuepa

iST son!

Toruvio

iNo son!

ALOjA

Ora, sefiora vecina, hacéme tamario placer que os
entréis alld dentro, que yo lo averiguaré todo.
Acuepa

Averigiie o péngase todo del quebranto.

ALOJA

Sefior vecino, ;qué son de las aceitunas? Sacaldas
acd fuera, que yo las compraré, aunque sean veinte
hanegas.

Toruvio

Que no, sefior, que no es de esa manera que vuesa
merced se piensa; que no estdn las aceitunas aquf en
casa, sino en la heredad.

ALOJA

Pues traeldas aqui, que yo os las compraré todas al
precio que justo fuere.

MENCIGUELA

A dos reales quiere mi madre que se vendan el
celemin.

ALOJA

Cara cosa es ésa.



Toruvio

;No le parece a vuesa merced?

MENCIGUELA

Y mi padre a quince dineros.

ALOJA

Tenga yo una muestra de ellas.

Toruvio

iVilame Dios, senor! Vuesa merced no me quiere
entender... Hoy he yo plantado un renuevo de
aceitunas y dice mi mujer que de aquf a seis o siete

anos llevard cuatro o cinco hanegas de aceituna y que

ella la cogerfa y que yo la acarrease y la mochacha la
vendiese. Y que, a fuerza de drecho, habia de pedir

a dos reales por cada celemin. Yo, que no; y ella, que

si. Y sobre esto ha sido la cuistién.

ALOjJA

iAh, qué graciosa cuistién! Nunca tal se ha visto.
iLas aceitunas no estdn plantadas y ha llevado la
mochacha tarea sobre ellas!

MENCIGUELA

$Qué le parece, sefior?

Toruvio

No llores, rapaza. La mochacha, sefior, es como un
oro. Ora andad, hija, y ponedme la mesa, que yo
os prometo de hacer un sayuelo de las primeras
aceitunas que se vendieren.

ALojA

Ora, andad, vecino; entraos alld adentro y tené paz
con vuestra mujer.

Toruvio

Adids, senor.
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ALojA

Ora, por cierto, jqué cosas vernos en esta vida que
ponen espanto! Las aceitunas no estdn plantadas, ya
las habemos visto refiidas. Razén serd que dé fin a mi
embajada.



Miguel de Cervantes
El juez de los divorcios

59

Miguel de Cervantes nacid en Alcald de Henares en
1547 v murid en Madrid en 1616. Narrador genial,
también es poeta lirico y autor dramdtico, aunque no
logra el triunfo con sus comedias, pues en ellas sobrepone
la reflexion al sentimentalismo, la ironia y la critica a la
popular versificacidn de autores coetdneos suyos como Lope
de Vega. Sin embargo, triunfa con los entremeses, que son
piezas dramdticas muy breves donde se nos muestra la dgil
inventiva de su autor. Los entremeses se publicaron, con
otras ocho comedias, en 1615. Son: El viejo celoso, EI
retablo de las maravillas, Eleccion de los alcaldes de
Daganzo y El juez de los divorcios, entre otros.

El juez de los divorcios trata del desfile de varios
matrimonios mal avenidos ante el Juez, Escribano y
Procurador, a los que exponen sus agravios y quejas en
demanda de divorcio. Cada pareja expone las causas por las
que quiere separarse y el desenlace estd en manos del juez.
Termina el entremés con un estribillo que dice:

“Mds vale el peor concierto
que no el divorcio mejor...”

El lenguaje brillante dibuja un cuadro muy al vivo de la vida
madrilefia en la época cervantina.
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Salen el Jugz y otros dos con él, que son ESCRIBANO y
PROCURADOR, y siéntase en una silla; salen EL VEJETE y
MARIANA, su mujer

MARIANA

Aun bien que estd ya el sefior juez de los divorcios
sentado en la silla de su audiencia. Desta vez tengo
de quedar dentro o fuera; desta vegada tengo de
quedar libre de pedido y alcabala, como el gavildn.
VEJETE

Por amor de Dios, Mariana, que no almodonees
tanto tu negocio. Habla paso, por la pasién que Dios
pasé. Mira que tienes atronada a toda la vecindad
con tus gritos; y, pues tienes delante al sefior juez,
con menos voces le puedes informar de tu justicia.
Juez

;Qué pendencia traéis, buena gente?

MARIANA

Sefior, jdivorcio, divorcio y mds divorcio, y otras mil
veces divorcio!

Juez

¢De quién, o por qué, sefiora?

MARIANA

;De quién? Deste viejo que estd presente.

Juez

iPor qué?

MARIANA

Porque no puedo sufrir sus impertinencias ni estar
contino atenta a curar todas sus enfermedades, que
son sin nimero; y no me criaron a m{ mis padres
para ser hospitalera ni enfermera. Muy buena dote



llevé al poder desta espuerta de huesos, que me
tiene consumidos los dias de la vida, cuando entré
en su poder me relumbraba la cara como un espejo,
y agora la tengo con una vara de frisa encima. Vuesa
merced, sefor juez, me descase, si no quiere que

me ahorque. Mire, mire los surcos que tengo por
este rostro de las ldgrimas que derramo cada dfa por
verme casada con esta anatomfa.

Juez

No lloréis, sefnora; bajad la voz y enjugad las
ldgrimas, que yo os haré justicia.

MARIANA

Déjeme vuesa merced llorar, que con esto descanso.
En los reinos y en las republicas bien ordenadas
habfa de ser limitado el tiempo de los matrimonios,
y de tres en tres afos se habfan de deshacer o
confirmarse de nuevo, como cosas de arrendamiento;
no que hayan de durar toda la vida, con perpetuo
dolor de entrambas partes.

Juez

Si ese arbitrio se pudiera o debiera poner en prictica,
y por dineros, ya se hubiera hecho. Pero especificad
mds, sefiora, las ocasiones que os mueven a pedir
divorcio.

MARIANA

El invierno de mi marido y la primavera de mi edad;
el quitarme el suefio por levantarme a medianoche

a calentar pafios y saquillos de salvado para ponerle
en la ijada; el ponerle ora aquesta, ora aquella
ligadura, jque ligado le vea yo a un palo por justicial;
el cuidado que tengo de ponerle de noche alta la
cabecera de la cama, jarabes lenitivos por que no
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se ahogue del pecho; y el estar obligada a sufrirle el
mal olor de la boca, que le giiele mal a tres tiros de
arcabuz.

EscriBANO

Debe de ser alguna muela podrida.

VEJETE

No puede ser, porque jlleve el diablo la muela ni
diente que tengo en toda ellal

PROCURADOR

Pues ley hay que dice, segtin he ofdo decir, que por
s6lo el mal olor de la boca se puede descasar la mujer
del marido, y el marido, de la mujer.

VEJETE

En verdad, sefiores, que el mal aliento que ella

dice que tengo no se engendra de mis podridas
muelas, pues no las tengo, ni menos procede de

mi estémago, que estd sanfsimo, sino desa mala
intencién de su pecho. Mal conocen vuesas mercedes
a esta sefiora; pues a fe que, si la conociesen, que la
ayunarfan o la santiguarfan. Veinte y dos afios ha que
vivo con ella mdrtir, sin haber sido jamds confesor de
sus insolencias, de sus voces y de sus fantasfas, y ya
va para dos afios que cada dfa me va dando vaivenes
y empujones hacia la sepultura, a cuyas voces me
tiene medio sordo, y, a puro refir, sin juicio. Si

me cura, como ella dice, cirame a reganadientes,
habiendo de ser suave la mano y la condicién del
médico. En resolucidn, sefores: yo soy el que muero
en su poder, y ella es la que vive en el mfo, porque es
sefiora con mero mixto imperio de la hacienda que
tengo.



MARIANA

¢Hacienda vuestra? ;Y qué hacienda tenéis vos que
no la haydis ganado con la que llevastes en mi dote?
Y son mios la mitad de los bienes gananciales, mal
que os pese, y dellos y de la dote, si me muriese
agora, no os dejarfa valor de un maravedi, porque
vedis el amor que os tengo.

Juez

Decid, sefior: cuando entrastes en poder de

vuestra mujer, jno entrastes gallardo, sano y bien
acondicionado?

VEJETE

Ya he dicho que ha veinte y dos afios que entré en
su poder, como quien entra en el de un cémitre
calabrés a remar en galeras de por fuerza ; y entré tan
sano, que podfa decir y hacer como quien juega a las
pintas.

MARIANA

iCedacico nuevo, tres dias en estacal

Juez

Callad, callad nora en tal, mujer de bien, y andad
con Dios, que yo no hallo causa para descasaros; y,
pues comistes las maduras, gustad de las duras: que
no estd obligado ningtin marido a tener la velocidad
y corrida del tiempo, que no pase por su puerta y
por sus dfas; y descontad los malos que ahora os

da con los buenos que os dio cuando pudo. Y no
repliquéis mds palabra.

VEJETE

Si fuese posible, recebirfa gran merced que vuesa
merced me la hiciese de despenarme, alzindome
esta carcelerfa; porque, dejdndome asi, habiendo
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ya llegado a este rompimiento, serd de nuevo
entregarme al verdugo que me martirice. Y si no,
hagamos una cosa: enciérrese ella en un monesterio,
y yo en otro; partamos la hacienda, y desta suerte
podremos vivir en paz y en servicio de Dios lo que
nos queda de la vida.

MARIANA

iMalos anos! {Bonica soy yo para estar encerradal
No sino llegaos a la nifia, que es amiga de redes,

de tornos, rejas y escuchas. Encerraos vos, que lo
podréis llevar y sufrir, que ni tenéis ojos con qué ver,
ni ofdos con qué ofr, ni pies con qué andar, ni mano
con qué tocar; que yo, que estoy sana, y con todos
mis cinco sentidos cabales y vivos, quiero usar dellos
a la descubierta, y no por brijula, como quinola
dudosa.

EscriBaNO

jLibre es la mujer!

PROCURADOR

Y prudente el marido; pero no puede mds.

Juez

Pues yo no puedo hacer este divorcio, quia nullam
invenio causam.

Entra UN SoLbaDo bien aderezado y su mujer, DoNA
GUIOMAR

Dona Guiomar

iBendito sea Dios!, que se me ha cumplido el deseo
que tenfa de verme ante la presencia de vuesa
merced, a quien suplico, cuan encarecidamente
puedo, sea servido de descasarme déste.



Juez

;Qué cosa es déste? ;No tiene otro nombre? Bien
fuera que dijérades siquiera: “Deste hombre.”
DoNa Guiomar

Si él fuera hombre, no procurara yo descasarme.
Juez

;Pues qué es?

Dora GuioMAR

Un leno.

SoLpbaDpo [Aparte. ]

iPor Dios, que he de ser lefio en callar y en sufrir!

Quizd con no defenderme ni contradecir a esta mujer

el juez se inclinard a condenarme, y, pensando que
me castiga, me sacard de cautiverio, como si por
milagro se librase un cautivo de las mazmorras de
Tetudn.

PROCURADOR

Hablad mds comedido, sefiora, y relatad vuestro
negocio sin improperios de vuestro marido; que el
sefior juez de los divorcios, que estd delante, mirard
rectamente por vuestra justicia.

DonNa GuiomMAaR

Pues no quieren vuesas mercedes que llame lefio

a una estatua, que no tiene mds acciones que un
madero?

MaARIDO

Esta y yo nos quejamos, sin duda, de un mismo
agravio.

Dora GuioMAR

Digo, en fin, sefior mio, que a mi me casaron con
este hombre, ya que quiere vuesa merced que asf lo

llame, pero no es este hombre con quien yo me casé.
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Juez

tCémo es eso, que no os entiendo?

DoNa GuioMAR

Quiero decir que pensé que me casaba con un
hombre moliente y corriente, y a pocos dfas me hallé
que me habia casado con un lefio, como tengo dicho;
porque €l no sabe cudl es su mano derecha, ni busca
medios ni trazas para granjear un real con que ayude
a sustentar su casa y familia. Las mafanas se le pasan
en ofr misa y en estarse en la puerta de Guadalajara
murmurando, sabiendo nuevas, diciendo y
escuchando mentiras; y las tardes, y aun las mahanas
también, se va de casa en casa de juego, y allf sirve
de ndmero a los mirones, que, segtn he ofdo decir,
es un género de gente a quien aborrecen en todo
extremo los gariteros. A las dos de la tarde viene

a comer, sin que le hayan dado un real de barato,
porque ya no se usa el darlo. Vuélvese a ir, vuelve

a medianoche, cena si lo halla, y si no, santiguase,
bosteza y acuéstase, y en toda la noche no sosiega,
dando vueltas. Pregintole qué tiene; respéndeme
que estd haciendo un soneto en la memoria para un
amigo que se le ha pedido; y da en ser poeta, como
si fuese oficio con quien no estuviese vinculada la
necesidad del mundo.

SoLpbapbo

Mi sefiora dona Guiomar, en todo cuanto ha dicho,
no ha salido de los limites de la razdn; y, si yo no la
tuviera en lo que hago, como ella la tiene en lo que
dice, ya habfa yo de haber procurado algtn favor de
palillos de aquf o de allf, y procurar verme, como se
ven otros hombrecitos aguditos y bulliciosos, con



una vara en las manos, y sobre una mula de alquiler,
pequenia, seca y maliciosa, sin mozo de mulas que le
acompane, porque las tales mulas nunca se alquilan
sino a faltas, y cuando estdn de nones; sus alforjitas
a las ancas, en la una un cuello y una camisa, y en la
otra su medio queso y su pan y su bota, sin afadir a
los vestidos que trae de rua, para hacellos de camino,
sino unas polainas y una sola espuela; y con una
comisién, y aun comezén, en el seno, sale por esa
Puente Toledana raspahilando, a pesar de las malas
manas de la harona, y, a cabo de pocos dfas, envia

a su casa algun pernil de tocino y algunas varas de
lienzo crudo, en fin, de aquellas cosas que valen
baratas en los lugares del distrito de su comisién,

y con esto sustenta su casa como el pecador mejor
puede. Pero yo, que ni tengo oficio [ni beneficio],
no sé qué hacerme porque no hay senor que quiera
servirse de mi, porque soy casado; asi que me serd
forzoso suplicar a vuesa merced, sefior juez, pues

ya por pobres son tan enfadosos los hidalgos, y mi
mujer lo pide, que nos divida y aparte.

DonNa GuiomMAaR

Y hay mds en esto, sefor juez: que, como yo veo que
mi marido es tan para poco, y que padece necesidad,
muérome por remedialle; pero no puedo, porque, en
resolucién, soy mujer de bien, y no tengo de hacer
vileza.

SoLpapo

Por esto solo merecia ser querida esta mujer; pero,
debajo deste pundonor, tiene encubierta la mds mala
condicién de la tierra. Pide celos sin causa, grita

sin por qué, presume sin hacienda, y, como me ve
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pobre, no me estima en el baile del rey Perico. Y es
lo peor, sefor juez, que quiere que, a trueco de la
fidelidad que me guarda, le sufra y disimule millares
de millares de impertinencias y desabrimientos que
tiene.

DoNa GuioMAR

iPues no! ;Y por qué no me habéis vos de guardar a
mf decoro y respeto, siendo tan buena como soy?
SoLpbapo

O1d, senora dofia Guiomar. Aqui, delante destos
sefiores, os quiero decir esto: jpor qué me hacéis
cargo de que sois buena, estando vos obligada a
serlo, por ser de tan buenos padres nacida, por ser
cristiana y por lo que debéis a vos misma? Bueno

es que quieran las mujeres que las respeten sus
maridos porque son castas y honestas, como si en
s6lo esto consistiese, de todo en todo, su perfeccién,
y no echan de ver los desaguaderos por donde
desaguan la fineza de otras mil virtudes que les
faltan. ;Qué se me da a mi que sedis casta con vos
misma, puesto que se me da mucho, si os descuiddis
de que lo sea vuestra criada, y si anddis siempre
rostrituerta, enojada, celosa, pensativa manirrota,
dormilona, perezosa, pendenciera, grunidora, con
otras insolencias deste jaez, que bastan a consumir
las vidas de docientos maridos? Pero, con todo esto,
digo, senor juez, que ninguna cosa déstas tiene mi
sefiora dofia Guiomar, y confieso que yo soy el lefio,
el inhdbil, el dejado y el perezoso, y que, por ley de
buen gobierno, aunque no sea por otra cosa, estd
vuesa merced obligado a descasarnos: que desde all{
digo que no tengo ninguna cosa que alegar contra



lo que mi mujer ha dicho, y que doy el pleito por
concluso, y holgaré de ser condenado.

DoNa GuioMAR

;Qué hay que alegar contra lo que tengo dicho?
Que no me dais de comer a mi ni a vuestra criada;
y monta que no son muchas, sino una, y aun ésa
sietemesina, que no come por un grillo.

EscriBaNO

Sosiéguense, que vienen nuevos demandantes.
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Lope de Vega (1562-1635)nacié en Madrid. Desde muy
Joven manifestd un temperamento vitalista y aventurero.
Estudid en la Universidad de Alcald de Henares y escribid a
los 13 afios su primera comedia.

Apasionado y enamoradizo, son famosos sus episodios
sentimentales y el destierro que sufrid por mantener relaciones
con la actriz Elena Osorio. Desde 1610 reside habitualmente
en Madrid, dedicdndose sobre todo a escribir obras de teatro.
Se ordena sacerdote y tiene amores con Marta de Nevares. El
ptiblico lo adora. Entre sus mds famosas obras de teatro estdn:
Fuenteovejuna, Peribdniez y el Comendador de Ocana, EI
mejor alcalde, el Rey, El Caballero de Olmedo...

Las mejores son las que tocan el tema del honor, como
Peribdiiez (1614), en que el protagonista, Peribdiiez, rico
labrador, mata al comendador de Ocafia, que ha intentado
ultrajar a su esposa Casilda. EI Rey Enrique 11 elogiard su
gesto.

Presentamos el acto primero, escena 1, en la que se celebra
la boda de Casilda y Peribdiiez. Ambos se juran amor
eterno, los miisicos tocan canciones y danzas. Estos niimeros
musicales eran muy frecuentes en las comedias del siglo
XVIIL
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ACTO PRIMERO
Escena I

Sala en casa de PERIBANEZ, en Ocafia.
Boda de villanos. EL Cura. INEs, madrina;
COSTANZA, labradora; CASILDA, novia;
PERIBANEZ; MUsIcos, de labradores.

INEs

Largos afos os gocéis.
CosTanzA

Si son como yo deseo,

casi inmortales seréis.
CAsILDA

Por el de serviros, creo

que merezco que me honréis.
Cura

Aunque no parecen mal,
son excusadas razones

para cumplimiento igual,

ni puede haber bendiciones
que igualen con el misal.
Hartas os dije: no queda
cosa que deciros pueda

el mds deudo, el mds amigo,
INEs

Senor doctor, yo no digo
mds de que bien les suceda.



Cura

Espérolo en Dios, que ayuda
a la gente virtiiosa.

Mi sobrina es muy sesuda.
PERIBANEZ

Sélo con no ser celosa

saca este pleito de duda.
CASILDA

No me deis vos ocasién

que en mi vida tendré celos.
PERIBANEZ

Por mi no sabréis qué son.
INEs

Dicen que al amor los cielos
le dieron esta pensién.
Cura

Sentaos, y alegrad el dfa

en que sois uno los dos.
PERIBANEZ

Yo tengo harta alegrfa

en ver que me ha dado Dios
tan hermosa compafifa.
Cura

Bien es que a Dios se atribuya;

que en el reino de Toledo
no hay cara como la suya.
CAsILDA

Si con amor pagar puedo,
esposo, la aficién tuya,

de lo que debiendo quedas
me estds en obligacién.
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PERIBANEZ

Casilda, mientras no puedas
excederme en aficién,

no con palabras me excedas.
Toda esta villa de Ocana
poner quisiera a tus pies,

y aun todo aquello que bana
Tajo hasta ser portugués,
entrando en el mar de Espana.
El olivar mds cargado

de aceitunas me parece
menos hermoso, y el prado
que por el mayo florece,

s6lo del alba pisado.

No hay camuesa que se afeite
que no te rinda ventaja,

ni rubio y dorado aceite
conservado en la tinaja,

que me cause mds deleite.

Ni el vino blanco imagino

de cuarenta afios tan fino
como tu boca olorosa;

que como al sefor la rosa,

le giiele al villano el vino.
Cepas que en diciembre arranco
y en otubre dulce mosto,

ni mayo de lluvias franco,

ni por los fines de agosto

la parva de trigo blanco,
igualan a ver presente,

en mi casa un bien que ha sido
prevencién mds excelente



para el invierno aterido

y para el verano ardiente.
Contigo, Casilda, tengo
cuanto puedo desear,

y s6lo el pecho prevengo;
en él te he dado lugar,

ya que a merecerte vengo.
Vive en él; que si un villano
por la paz del alma es rey,
que tu eres reina estd llano,
ya porque es divina ley,

y ya por derecho humano.
Reina, pues que tan dichosa
te hard el cielo, dulce esposa,
que te diga quien te vea:

la ventura de la fea

pasése a Casilda hermosa.
CAsILDA

Pues yo jcémo te dire

lo menos que miro en ti,
que lo més del alma fué?
Jamads en el baile of

son que me bullese el pie,
que tal placer me causase
cuando el tamboril sonase,
por mds que el tamborilero
chillase con el guarguero

y con el palo tocase.

En manana de San Juan
nunca mds placer me hicieron
la verbena y arrayin
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ni los relinchos me dieron
el que tus voces me dan.
;Cudl adufe bien templado,
cudl salterio te ha igualado?
;Cudl pendén de procesidn,
con sus borlas y cordén,

a tu sombrero chapado?

No hay pies con zapatos nuevos
como agradan tus amores;
eres entre mil mancebos
hornazo en Pascua de Flores
con sus picos y sus huevos.

Pareces en verde prado
toro bravo y rojo echado;
pareces camisa nueva,
que entre jazmines se lleva
en azafate dorado.

Pareces cirio pascual
y mazapan de bautismo,
con capillo de cendal,

y paréceste a ti mismo,
porque no tienes igual.
Cura

Ea, bastan los amores,
que quieren estos mancebos
bailar y ofrecer.

PERIBANEZ

Senores,

pues no sois en amor nuevos,
perdén.



UN LABRADOR

Ama hasta que adores.
(Canten y dancen.)

Musicos

«Dente parabienes

el mayo garrido,

los alegres campos,

las fuentes y rios.

Alcen las cabezas

y con frutos nuevos

almendros floridos.

Echen las mafanas,

después del rocfo

en espadas verdes

guarnicién de lirios.

Suban los ganados

por el monte mismo

que cubrié la nieve,

a pacer tomillos. (Folia.)

Y a los nuevos desposados
eche Dios su bendicién
parabién les den los prados,
pues hoy para en uno son.
(Vuelvan a danzar.)

Montafias heladas
y soberbios riscos,
antiguas encinas

y robustos pinos,
dad paso a las aguas
en arroyos limpios,
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que a los valles bajan

de los hielos frios.

Canten ruisenores,

y con dulces silbos

Sus amores cuenten

a estos verdes mirtos.
Fabriquen las aves

con nuevo artificio

para sus hijuelos

amorosos nidos. (Folia.)

Y a los nuevos desposados
eche Dios su bendicién;
parabién les den los prados,
pues hoy para en uno son.»
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William Shakespeare (Stratford-upon-Avon, Inglaterra,
1564-1616). Probablemente el escritor mds importante de
la historia. Autor, actor y empresario, produjo gran cantidad
de obras de todos los géneros, tragedias, comedias, dramas
histdricos, romances, poesia... Algunas de sus obras mds
famosas son: Romeo y Julieta, Macbeth, El rey Lear,
Hamlet, Otelo, El suefio de una noche de verano, La
fierecilla domada, El mercader de Venecia, Ricardo III...
asi como sus Sonetos.

Julio César. Tragedia en cinco actos estrenada hacia 1599.
En ella Shakespeare presta una atencién notable a la politica
y costumbres romanas. Resalta valores como el honor, la
grandeza, la valentia o la gloria militar. Su interés reside
sobre todo en el retrato psicoldgico de los personajes: César,
su mujer Calpurnia y Bruto, su asesino.
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ACTO II
Escena I

CEsar

Asf es como los dioses censuran al cobarde.
César serfa un animal sin corazén

si por miedo no saliera de su casa.

No, César no hard tal. Bien sabe el peligro
que César es mas peligroso que él.

Somos dos leones nacidos en un mismo dia,
y yo soy el mayor y el mas terrible:

Césa saldrd.

CALPURNIA

jAy, mi senor! Tu prudencia estd absorbida
por tanta confianza. No salgas hoy.

Di que es mi temor lo que en casa te retiene,
y no el tuyo. Enviaremos al Senado

a Marco Antonio, y €l dird que hoy no estds bien.
Consiente en lo que ahora te suplico de rodillas.

CEsar

Marco Antonio dird que no estoy bien,
y por darte gusto no saldré de casa.
(Entra Decio.)

Aqui estd Decio Bruto. El lo dir4.
Decio

iSalud, César! Buenos dfas, noble César.
He venido a acompanarte al Senado.
CEsArR

Y vienes en momento muy propicio
para llevar mis saludos a los senadores
y decirles que hoy no iré. Que no puedo



serfa falso; que no me atrevo, mds falso.
Decio, diles que hoy no pienso ir.
CALPURNIA

Di que estd enfermo.

CEsar

;César enviar una mentira? ;Tan lejos
he llevado las conquistas de mi brazo

y ahora temo decir la verdad a unos ancianos?

Decio, ve a decirles que César no piensa ir.
Decio

Poderosisimo César, dame alguna razdn,
no sea que se rfan de mf cuando lo oigan.
CEsar

La razén estd en mi voluntad. No pienso ir.
Que baste para satisfacer al Senado.
Aunque, para tu personal satisfaccién,
como te aprecio, voy a decirte por qué.

Es Calpurnia, mi esposa, la que me retiene.
Anoche sofi6 con mi estatua y vio

que, semejante a una fuente de cien cafos,
chorreaba sangre pura,

y muchos airosos romanos acudian
sonrientes a bafiarse las manos en ella.
Calpurnia toma todos estos signos

por avisos y presagios de males inminentes,
y de rodillas me ha pedido que no salga.
Decio

El suefo estd mal interpretado.

Ha sido una visién hermosa y favorable:

la sangre que brotaba de tu estatua

por todos esos cafnos, en la cual se bafaban
tantos romanos sonrientes, significa
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que en tu fuente la gran Roma beberd
sangre vivificadora, y que hasta los grandes
se agolpardn por llevdrsela en reliquias,
emblemas, tintes y manchas.

Esto es lo que significa el sueno de Calpurnia.
CEsAr

Y asf estd muy bien interpretado.

Decio

Lo verds cuando oigas lo que puedo contarte;
conque escucha bien: el Senado ha decidido
ofrecer hoy una corona al poderoso César.

Si les mandas aviso de que no acudirds
podrian cambiar de idea. Ademds, alguno
podria replicar en tono burlén:

«Que se suspenda la sesidn hasta que la mujer
de César tenga mejores suefios».

Si César se esconde, jno murmurardn?:
«Mira, César tiene miedo». Perdéname,
César, por hablarte de este modo, pero tanto
deseo tu encumbramiento que el carifio

me tiene sometida la razén.

CEsAR

jQué estipidos me parecen ahora

tus temores, Calpurnial Me avergtienzo

de haber cedido a ellos.

iTraedme la toga, que voy a salir!

(Entran Bruto, Ligario, Metelo, Casca,

Trebonio, Cinna y Publio.)

Mirad, aquf viene Publio a recogerme.
PusLio

Buenos dias, César.



CEsar

Bienvenido, Publio. {Vaya, Bruto!

;Levantado tan temprano? Buenos dias, Casca.
Cayo Ligario, César nunca te ha mostrado
tanta enemistad como la fiebre

que te enflaquecié. ;Qué hora es?

Bruto

César, han dado las ocho.

CEsar

Os agradezco vuestra molestia y gentileza.
(Entra Antonio.)

iMirad! Antonio, el gran trasnochador,

ya estd levantado. jBuenos dias, Antonio!
ANTONIO

Lo mismo digo al noblisimo César.

CEsar

Que se hagan los preparativos. Disculpadme
por la espera. [Vaya, Cinna! |Y Metelo!

jAh, Trebonio! Contigo estarfa hablando una hora.
Recuerda que hoy vienes a verme.

Quédate cerca, que me acuerde de ti.

TREBONIO

St, César. (Aparte.) Tan cerca que tus mejores amigos
me hubieran querido mds lejos.

CEsar

Pasad, amigos: bebamos un poco de vino.
Después, como buenos amigos, saldremos todos juntos
Bruto

(Aparte.) Parecer buen amigo no es serlo, César.
De pensarlo se me parte el corazén.

(Salen.)
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Escena III
(Entra ARTEMIDORO, leyendo.)

ARTEMIDORO
«César, gudrdate de Bruto. Cuidado con Casio. Aléjate
de Casca. No pierdas de vista a Cinna. No te fies de
Trebonio. Repara en Metelo Cimbro. Decio Bruto no
te aprecia. Has ofendido a Cayo Ligario. A todos los
une un solo propdsito; y éste apunta contra César. Si
no eres inmortal, ponte en guardia. La despreocupacién
da paso a la conjura. Que los dioses poderosos te
protejan.

Tu amigo, Artemidoro.»

Aqui me quedaré hasta que pase César, y como
suplicante le daré esta carta. Me apena que no pueda la
grandeza escapar al mordisco de la envidia. Si la lees,
César, seguirds con vida. Si no, el destino conspira con
traidores.

(Sale.)



Pedro Calderdon de la Barca
La vida es sueno

4

Pedro Calderon de la Barca (1600-1681). Escritor
barroco nacido en Madrid. Estudid teologia en Alcald y
Salamanca. Escribié comedias y se convirtid en el autor
favorito de la corte.

En 1635 estrend La vida es suefio y El médico de su honra,
dos de sus dramas mds famosos. Otras obras significativas
son: El principe constante, A secreto agravio, secreta
venganza, El alcalde de Zalamea, La dama duende,
La hija del aire y el auto sacramental El gran teatro del
mundo.

En la comedia filosdfica La vida es suefio, se recoge la figura
del principe Segismundo, su soledad y las preocupaciones
existenciales del hombre barroco: la fugacidad de la vida y
lo engarioso de la realidad. La vida es un breve suefio que
termina en un triste despertar.

Reproducimos el mondlogo de Segismundo, que estd
encerrado en una torre por orden de su padre, el rey Basilio
de Polonia, al que los astros le han vaticinado que su hijo le
arrebatard el trono y se convertird en un tirano.
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Escena Il
(Dentro SEGISMUNDO).

SEGISMUNDO

jAy, misero de mi, ay, infelice!
Rosaura

¢ Qué triste voz escucho?

Con nuevas penas y tormentos lucho.
CLARIN

Yo con nuevos temores.

RosAura

iClarin!

CLARIN

iSeforal

Rosaura

Huigamos los rigores

desta encantada torre.

CLARIN

Yo aun no tengo

dnimo de huir, cuando a eso vengo.
Rosaura

¢No es breve luz aquella

caduca exhalacién, pdlida estrella,
que en trémulos desmayos,
pulsando ardores y latiendo rayos,
hace mds tenebrosa

la obscura habitacién con luz dudosa?
Si, pues a sus reflejos

puedo determinar, aunque de lejos,
una prisién obscura,

que es de un vivo caddver sepultura.



Y porque mds me asombre,

en el traje de fiera yace un hombre
de prisiones cargado

y s6lo de la luz acompanado.

Pues huir no podemos,

desde aqui sus desdichas escuchemos,
sepamos lo que dice.

(Descuibrese SEGISMUNDO con una cadena y la luz, vestido
de pieles.)

SEGISMUNDO

iAy, misero de mi, ay, infelice!
Apurar, cielos, pretendo,
ya que me tratdis asf,

qué delito comet{

contra vosotros, naciendo.
Aunque si nacf, ya entiendo
qué delito he cometido:
bastante causa ha tenido
vuestra justicia y rigor,
pues el delito mayor

del hombre es haber nacido.
Sélo quisiera saber

para apurar mis desvelos
dejando a una parte, cielos,
el delito de nacer,

qué mds os pude ofender
para castigarme mds.

¢No nacieron los demds?
Pues si los demds nacieron,
;qué privilegios tuvieron

Pedro Calderdon de la Barca e La vida es sueno
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que yo no gocé jamas?
Nace el ave, y con las galas
que le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma

o ramillete con alas,
cuando las etéreas salas
corta con velocidad,
negdndose a la piedad

del nido que deja en calma;
¢y teniendo yo mds alma,
tengo menos libertad?
Nace el bruto, y con la piel
que dibujan manchas bellas,
apenas signo es de estrellas,
gracias al docto pincel,
cuando atrevida y criiel

la humana necesidad

le ensena a tener crueldad,
monstruo de su laberinto;
¢y yo, con mejor distinto,
tengo menos libertad?
Nace el pez, que no respira,
aborto de ovas y lamas,

y apenas, bajel de escamas,
sobre las ondas se mira,
cuando a todas partes gira,
midiendo la inmensidad
de tanta capacidad

como le da el centro frio;
¢y yo, con mds albedrfo,
tengo menos libertad?
Nace el arroyo, culebra



que entre flores se desata,

y apenas, sierpe de plata,

entre las flores se quiebra,
cuando musico celebra

de los cielos la piedad,

que le dan la majestad

del campo abierto a su ida;

}y teniendo yo mds vida

tengo menos libertad?

En llegando a esta pasidn,

un volcdn, un Etna hecho,
quisiera sacar del pecho
pedazos del corazén.

;Qué ley, justicia o razén,
negar a los hombres sabe
privilegio tan stiave,

excepcién tan principal,

que Dios le ha dado a un cristal,
aun pez, a un bruto y a un ave?
RosAurA

Temor y piedad en mf{

sus razones han causado.
SEGISMUNDO

$Quién mis voces ha escuchado?
;Es Clotaldo?

CLARIN

Di que si.

RosAuRA

No es sino un triste (jay de mil),
que en estas bévedas frias

oy6 tus melancolfas.

(Asela.)
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SEGISMUNDO

Pues la muerte te daré,
porque no sepas que s¢

que sabes flaquezas mias.
Sélo porque me has oido,
entre mis membrudos brazos
te tengo de hacer pedazos.
CLARIN

Yo soy sordo, y no he podido
escucharte.

Rosaura

Si has nacido humano, baste el postrarme
a tus pies para librarme.
SEGISMUNDO

Tu voz pudo enternecerme,
tu presencia suspenderme,

y tu respeto turbarme.
$Quién eres? Que aunque yo aqui
tan poco del mundo sé

—que cuna y sepulcro fue
esta torre para mi—;

y aunque desde que nacf,

si esto es nacer, sélo advierto
este rustico desierto

donde miserable vivo,

siendo un esqueleto vivo,
siendo un animado muerto;

y aunque nunca vi ni hablé
sino a un hombre solamente
que aqui mis desdichas siente,



Molicre
Tartufo o el impostor

59

Moliere (Paris, 1622-1673). Seudénimo de Jean-Baptiste
Poquelin. Es el autor mds famoso del teatro francés. En
sus piezas ridiculiza la sociedad burguesa de la época,
asumiendo el papel moralista de intentar corregir las
costumbres mediante la sdtira. Algunas de sus obras mds
famosas son: EI misdntropo, El médico a palos, El avaro,
El burgués gentilhombre, El enfermo imaginario...

Tartufo o el impostor. Comedia en cinco actos en verso
estrenada en 1669. Llena de recursos humoristicos, provocd
un gran escdndalo por sus criticas a la religion y fue
prohibida, tardando cinco afios en ser estrenada. Trata de
un falso devoto, intrigante y sin escripulos, que pretende
hacerse con la fortuna de Orgdn y, de paso, conquistar
también a su mujer Edelmira. Esta y Dorina, la criada, lo
descubren enseguida, aunque Orgdn permanece ciego hasta
el final.

En las escenas que mostramos, Dorina y Edelmira se burlan
de la falsa piedad y recato de Tartufo.
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ACTO 111
Escena II TARTUFO, LAURENT Y DORINA

TaArTUFO

Laurent, apretad mds mi cilicio, apretad,

y porque siempre el Cielo os ilumine, orad.
Si vienen para verme, llevo a los prisioneros
limosnas, pues yo debo repartir los dineros.
Dorina

jAh, cudnta afectacién y fanfarronerial
TARTUFO

jAh! ;Estdbais ahi? ;Qué decis?

DoriNna

Pues yo decfa...

TARTUFO

Esperad un momento. Os ruego, por el Cielo,
antes de proseguir tomad este panuelo.
Dorina

;Cémo?

TARTUFO

Cubrios el pecho, que yo no podria ver;

cosas asi conturban a las almas, mujer,

y siempre hacen nacer pensamientos punibles.
Dorina

Tenéis, por lo que veo, sentidos muy sensibles
a la carne, al demonio y a la tentacidn;

sobre todo la carne les produce impresién,
segun ese color que os sube y que bien veo,
mas yo no soy tan pronta a sentir tal deseo,

y de pies a cabeza desnudo a vos verfa,

que toda vuestra piel nada me tentarfa.



TARTUFO

iPoned en las palabras un poco de pudor!
iOs dejo de inmediato!

DoriNa

No; no os marchéis, sefior.

Soy yo quien va a dejaros tranquilo incontinente,
pero antes dos palabras os diré solamente:
la senora Edelmira va a venir, y sabed

que ella de una entrevista os pide la merced.
TARTUFO

iOh, si, con mucho gusto!

DoRINA (Aparte.)

jCémo se ha suavizado!

iAh, se confirma més lo que tengo pensado!
TARTUFO

¢Ella vendrd en seguida?

DoRINA

Parece que ella es...

Si, es ella; la sefiora... Ya llega. Me voy, pues.

Escena III TARTUFO Y EDELMIRA

TARTUFO

iQue el Cielo a vos conceda, en toda su bondad,
salud de cuerpo y alma, para la eternidad,

y vuestros dfas bendiga el Sefior con su mano,
tanto cuanto desea este humilde gusano!
EDELMIRA

A tan piadosos votos, mi reconocimiento;

pero estemos mds cémodos, y tomemos asiento.
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TarTUFO

;C6émo os sentfs, decidme, de vuestro mal, sefiora?
EDELMIRA

La fiebre pasé pronto. Estoy muy bien ahora.
TARTUFO

No tienen mis plegarias la precisa virtud

para alcanzar la gracia que os trajo la salud,

mas no hay ferviente instancia que yo eleve a la Altura

que no tenga por mévil vuestra preciosa cura.
EDELMIRA

iOh, sentfs por mi causa demasiada inquietud!
TARTUFO

Nunca se ama bastante vuestra amada salud,

y por restablecerla, siempre diera la mfa.
EDELMIRA

La caridad cristiana cumplis en demasta,

y de muchas bondades conmigo os soy deudora.
TARTUFO

iMuchas mds merecéis! {Oh, muchas mds, sefioral
EDELMIRA

A hablaros de un asunto secreto pasaré,

y me encanta este sitio donde nadie nos ve.
TARTUFO

A mi también me encanta, y me es grato, sefiora,
verme a solas con vos como estamos ahora;

ésta es una ocasion que a Dios siempre he pedido,
sin que hasta este momento me la haya concedido.
EDELMIRA

Por mi parte, deseo que en confidencia honrada,
me abriis el corazén, y no me ocultéis nada.
TARTUFO

Y a mi vez, sélo quiero, por gracia singular,



ante vuestra mirada mi alma desplegar.

Os juro que los choques que he provocado tanto
debido a las visitas que atrae vuestro encanto,
no son por odio a vos; las visitas combato

s6lo por el efecto de un celoso arrebato,

de un fmpetu muy puro...

EDELMIRA

Senior, asf lo creo:

la salud de mi alma sélo es vuestro deseo.
TarTUFO (Apretdndole la punta de los dedos.)

No lo dudéis, sefiora. Y mi fervor es tal...
EDELMIRA

iAy! {Me apretdis muy fuerte!

TARTUFO (Le pone una mano sobre la rodilla.)

No quise haceros mal...

iNunca os lo haré! j{Jamds! Fue exceso de fervor...
Antes de haceros dafio...

EDELMIRA

Esa mano, senor...

TARTUFO

Palpo vuestro vestido... jQué tela vaporosa!
EDELMIRA (Retira su silla, y Tartufo aproxima la suya.)
jAy, dejadme, senor! Yo soy muy cosquillosa.
TARTUFO

jOh, que maravillosa labor la de este encajel!
iQue en tal forma hoy en dfa, sefiora, se trabaje!
iEs milagroso! Nunca se vio tanto primor.
EDELMIRA

Asi es. Mas volvamos al asunto, sefior.

Dicen que mi marido, faltando a la lealtad,
quiere daros su hija por esposa; jes verdad?
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TARTUFO

Algo me hablé de ello, pero sinceramente,

la dicha a la que yo aspiro no estd allf ciertamente.
Yo veo en otra parte las dulces atracciones

de la dicha a que tienden todas mis ambiciones.
EDELMIRA

Es que vos no amdis nada las cosas de la tierra.

[...]
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Duque de Rivas
Don Alvaro o la fuerza del sino

59

Angel de Saavedra, Dugque de Rivas, nacié en Cérdoba
en 1791. Poeta, prosista, historiador y autor dramdtico, hijo
de grandes de Espafia, predestinado a la carrera militar,
estudid en el Real Seminario de Nobles de Madrid, donde se
despertd su vocacién literaria. Luchd contra los franceses y se
refugié en Cddiz, donde compuso una oda heroica, A Cddiz
libre del sitio: el Cddiz de las Cortes y de la Constitucion del
12. Como liberal exaltado se enfrenta a Fernando VII y tiene
que marchar al exilio a Londres por Gibraltar. A la muerte
de Fernando VII regresa a Espafia después de diez afios
de destierro. En aquellos afios escribié EI moro expdsito,
obra poética romdntica. Ocupd diversos cargos politicos de
relevancia y presidié la Real Academia Espafiola en 1862.
Murié en Madrid en 1865.

Don Alvaro o la fuerza del sino. Se estrend en 1835
y marca el triunfo del teatro romdntico en nuestro pais.
Se exalta la figura del héroe romdntico que encarna Don
Alvaro, al que un trdgico destino alejard de su enamorada
Donia Leonor cuando mata por casualidad al padre de ésta.
Los hermanos de Dofia Leonor de Vargas lo buscardn para
vengarse, ella se entrega a la religién al no poder unirse
al asesino de su padre. La obra se divide en § jornadas.
Seleccionamos la escena 111 de la 39 jornada, donde Don
Alvaro, en un sentido mondlogo, se rebela contra el destino.
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JORNADA TERCERA
Escena III

El teatro representa una selva en una noche muy oscura.
Aparece al fondo DoN ALvaro, solo, vestido de capitdn de
granaderos; se acerca lentamente y dice con gran agitacidn.

Don Awvaro (Solo.)

iQué carga tan insufrible

es el ambiente vital

para el mezquino mortal
que nace en sino terrible!
jQué eternidad tan horrible
la breve vida! Este mundo,
iqué calabozo profundo
para el hombre desdichado
a quien mira el cielo airado
con su ceno furibundo!
Parece, si, que a medida
que es mds dura y mds amarga,
mds extiende, mds alarga

el destino nuestra vida.

Si nos estd concedida

s6lo para padecer,

y debe muy breve ser

la del feliz, como en pena
de que su objeto no llena,
jterrible cosa es nacer!

Al que tranquilo, gozoso,
vive entre aplausos y honores,
y de inocentes amores



apura el céliz sabroso;
cuando es mds fuerte y brioso,
la muerte sus dichas huella,
sus venturas atropella;

y yo, que infelice soy,

yo, que buscdndola voy,

no puedo encontrar con ella.
Mas ;cémo la he de obtener
jdesventurado de mf!,

pues cuando infeliz nacf,
nacf para envejecer?

Si aquel dfa de placer

(que uno sélo he disfrutado),
fortuna hubiese fijado,

jcudn pronto muerte precoz
con su guadana feroz

mi cuello hubiera segado!
Para engalanar mi frente,
alld en la abrasada zona

con la espléndida corona

del imperio de Occidente,
amor y ambicién ardiente
me engendraron de concierto,
pero con tal desacierto,

con tan contraria fortuna,
que una cdrcel fue mi cuna
y fue mi escuela el desierto.
Entre barbaros crecf,

y en la edad de la razén,

a cumplir la obligacién

que un hijo tiene acudyf;

mi nombre ocultando, fui
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(que es un crimen) a salvar
la vida, y asf pagar

a los que a mi me la dieron,
que un trono sonando vieron
y un cadalso al despertar.
Entonces, risuefio un dia,
uno sélo, nada mds,

me dio el destino, quizds

con intencién mds impfa.

Asf en la cdrcel sombria

mete una luz el sayén,

con la tirana intencién

de que un punto el preso vea
el horror que lo rodea

en su espantosa mansion.
iiSevilla!! {jGuadalquivir!!
jCudn atormentdis mi mente!...
iNoche en que vi de repente
mis breves dichas huir!

iOh, qué carga es el vivir!
iCielos, saciad el furorl...
Socérreme, mi Leonor,

gala del suelo andaluz,

que ya eres dngel de luz
junto al trono del Sefor.
Mirame desde tu altura

sin nombre en extrafa tierra,
empenado en una Guerra
por ganar mi sepultura.
$Qué me importa, por ventura,
que triunfe Carlos o no?
;Qué tengo de Italia en pro?



$Qué tengo? [Terrible suerte!
Que en ella reina la muerte,

y a la muerte busco yo.
iCudnto, oh Dios, cudnto se engana
el que elogia mi ardor ciego,
viéndome siempre en el fuego
de esta extranjera campana!
Lldmanme la prez de Espana,
y no saben que mi ardor

s6lo es falta de valor,

pues busco ansioso el morir
por no osar el resistir

de los astros el furor.

Si el mundo colma de honores
al que mata a su enemigo,

el que lo lleva consigo,

ipor qué no puede...?

(éyese ruido de espadas.)

Don Carros (Dentro.)

iTraidores!
Vocks (Dentro.)
jMueral!
Don CarLos (Dentro.)
jViles!

Don Awvaro (Sorprendido.)
iQué clamores!

Don CarLos (Dentro.)

jSocorro!

Don Awvaro (Desenvainando la espada.)
Didrselo quiero,
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que oigo crujir el acero,

y si a los peligros voy
porque desgraciado soy,
también voy por caballero.

(Entrase; suena ruido de espadas;
atraviesan dos hombres la escena como fugitivos,
y vuelven a salir DoN Arvaro y DoN CARLOS.)



José Zorrilla
Don Juan Tenorio

59

José Zorrilla (Valladolid, 1817-1893). Autor de famosas
leyendas como: A buen juez, mejor testigo, Las dos rosas,
El capitdn Montoya... Entre sus obras de teatro, la obra
mds popular y representada es Don Juan Tenorio. Es un
claro exponente del romanticismo espafiol. Otras obras
dramaticas son: Traidor, inconfeso y mdrtir y El zapatero
del rey.

Don Juan Tenorio. Desarrolla el tema del enamorado sin
escriipulos, de origen espariol, que fue tratado en el s. XVII
por Tirso de Molina en EI burlador de Sevilla.

Don Juan tiene gran fuerza y color en muchas escenas; es
de destacar la arrogancia y el descaro del protagonista, asi
como el ingenuo candor de Dofia Inés.

Seleccionamos el acto 1V. Don Juan, con la ayuda de
Brigida, ha llevado a Dofia Inés a su quinta, a orillas del
Guadalquivir. Dofia Inés despierta de su desmayo y cree
que el galdn la salvé de un incendio que se produjo en el
convento. Tiene lugar ahora la famosa escena “del sofd”.
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ACTO 1V

Escena III

DonN Juan
tAdoénde vais, dona Inés?
Dona INEs
Dejadme salir, don Juan.
DonN Juan
;Que os deje salir?
BriGipa

Senor,
sabiendo ya el accidente
del fuego, estard impaciente
por su hija el comendador.
DonN Juan
iEl fuego! jAh! No os dé cuidado
por don Gonzalo, que ya
dormir tranquilo le hard
el mensaje que le he enviado.
Dona INEs
¢Le habéis dicho...?
DonN Juan

Que os hallabais
bajo mi amparo segura
y el aura del campo pura
libre por fin respirabais.
jCélmate, pues, vida mia!
reposa aqui; y un momento
olvida de tu convento
la triste cdrcel sombrfa.



iAh! ;No es cierto, dngel de amor,
que en esta apartada orilla
mds pura la luna brilla

y se respira mejor?

Esta aura que vaga llena

de los sencillos olores

de las campesinas flores
que brota esa orilla amena;
esa agua limpia y serena
que atraviesa sin temor

la barca del pescador

que espera cantando el dfa,
ino es cierto, paloma mia,
que estdn respirando amor?
Esa armonia que el viento
recoge entre esos millares
de floridos olivares,

que agita con manso aliento,
ese dulcisimo acento

con que trina el ruisefior
de sus copas morador
llamando al cercano dia,
¢no es verdad, gacela mfa,
que estdn respirando amor?
Y estas palabras que estdn
filtrando insensiblemente
tu corazén, ya pendiente

de los labios de don Juan,

y cuyas ideas van
inflamando en su interior
un fuego germinador

no encendido todavia,
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ino es verdad, estrella mfa,
que estdn respirando amor?
Y esas dos liquidas perlas

que se desprenden tranquilas
de tus radiantes pupilas
conviddndome a beberlas,
evaporarse a no verlas

de sf mismas al calor,

y ese encendido color

que en tu semblante no habfa,
ino es verdad, hermosa mfa,
que estdn respirando amor?
iOh! si, bellisima Inés,

espejo y luz de mis ojos;
escucharme sin enojos

como lo haces, amor es;

mira aquf a tus plantas, pues,
todo el altivo rigor

de este corazén traidor

que rendirse no crefa,
adorando, vida mia,

la esclavitud de tu amor.
Dona INEs

Callad, por Dios, joh don Juan!,
que no podré resistir
mucho tiempo sin morir
tan nunca sentido afdn.

jAh! Callad, por compasién,
que oyéndoos me parece
que mi cerebro enloquece

y se arde mi corazén.

jAh! Me habéis dado a beber



un filtro infernal sin duda,
que a rendiros os ayuda

la virtud de la mujer.

Tal vez poseéis, don Juan,

un misterioso amuleto,

que a vos me atrae en secreto
como irresistible imdn.

Tal vez Satdn puso en vos

su vista fascinadora,

su palabra seductora

y el amor que negé a Dios.
¢Y qué he de hacer, jay de mil,
sino caer en vuestros brazos,
si el corazén en pedazos

me vais robando de aqui?
No, don Juan; en poder mio
resistirte no estd ya;

yo voy a ti, como va

sorbido al mar ese rfo.

Tu presencia me enajena,

tus palabras me alucinan,

y tus ojos me fascinan,

y tu aliento me envenena.
iDon Juan! jDon Juan! Yo lo imploro
de tu hidalga compasién:

o arrdncame el corazén,

o dmame, porque te adoro.
Don Juan

jAlma mial Esa palabra
cambia de modo mi ser,

que alcanzo que puede hacer
hasta que el Edén se me abra.
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No es, dona Inés, Satands
quien pone este amor en mf;
es Dios, que quiere por ti
ganarme para El quizés.

No; el amor que hoy se atesora
en mi corazén mortal,

no es un amor terrenal

como el que sentf hasta ahora;
no es esa chispa fugaz

que cualquier rdfaga apaga;
es incendio que se traga
cuanto ve, inmenso, voraz.
Desecha, pues, tu inquietud,
bellisima dona Inés,

porque me siento a tus pies
capaz aun de la virtud.

Sf; iré mi orgullo a postrar
ante el buen Comendador,

y, 0 habrd de darme tu amor,
0 me tendrd que matar.
Dona INEs

iDon Juan de mi corazén!
DonN Juan

iSilencio! ;Habéis escuchado?
DonNa INEs

$Qué?

Don Juan

Si; una barca ha atracado

(Mira por el balcdn.)

debajo de ese balcon.

Un hombre embozado de ella
salta... Brigida, al momento



pasad a ese otro aposento;
y perdonad, Inés bella,
si solo me importa estar.
Dona INEs
;Tardards?
Don Juan

Poco ha de ser.
Dona INEs
A mi padre hemos de ver.
Don Juan
Sf; en cuanto empiece a clarear.
Adids.
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Casa de munecas
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Henrik Ibsen (1828-1906). Gran figura de la literatura
noruega. Periodista y director de teatro, viajo por el
extranjero, adquirid gran maestria en el arte dramdtico y
revoluciond la escena. Su teatro simbélico influyé en toda
Europa.

Lo esencial para Ibsen es ser sincero consigo mismo: sé tii
mismo. “El hombre mds fuerte es el mds solo”, esto es lo
que plantea el Dr. Stockman en la obra Un enemigo del
pueblo. Otras obras suyas muy conocidas son Brand y Peer
Gynt. En Espectros denuncia a la sociedad entera fundada
en la mentira y la corrupcidn. La mds representada de todas
sus obras es Casa de muiiecas.

Casa de munecas. En esta obra, Nora, la protagonista,
se rebela contra la moral social que representa Helmer,
su marido. Considerada como una de las mds grandes
creaciones del autor, Nora es una de las heroinas mds
representativas de la literatura universal por su integridad
moral y su voluntad. Casada con el abogado Helmer, y
madre de tres hijos, Nora descubre que hay un abismo
espiritual entre su esposo y ella, €l la ha tratado siempre
como una mufieca, asi que decide dejarlo todo.
Seleccionamos el didlogo final del 3 acto entre Nora y
Torvaldo Helmer, cuando ella le plantea su decision.
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ACTO III

Nora

Siéntate; va a ser largo. Tengo mucho que decirte.
HELMER (Sentdndose frente a ella.)

Me inquietas, Nora, No acabo de comprenderte.
Nora

No; eso es precisamente lo que pasa: no me
comprendes. Y yo nunca te he comprendido tampoco...
hasta esta noche. No, no me interrumpas. Vas a
escuchar todo lo que yo te diga... Vamos a ajustar
nuestras cuentas, Torvaldo.

HEeLMER

$Qué quieres decir?

Nora (Después de un corto intervalo.)

Henos aqui, sentados, el uno frente al otro. ;No te
extrana una cosa?

HELMER

(El qué?

Nora

Llevamos ocho afos casados. ;No se te ocurre que
hoy es la primera vez que td y yo, marido y mujer,
hablamos con seriedad?

HELMER

;Qué quieres decir?

Nora

Ocho anos...; mds todavia: desde que nos conocimos,
no hemos tenido una sola conversacién seria.
HEeLMER

¢Es que, acaso, debfa yo hacerte confidente de mis
preocupaciones, que td, al fin y al cabo, no podias
ayudarme a resolver?



NoRrA 103
No hablo de preocupaciones. Te estoy diciendo que
nunca hemos hablado seriamente, que nunca hemos
intentado profundizar juntos el fondo de las cosas.
HELMER

Pero, querida Nora, ;es que eso te hubiera
interesado?

NoORA

De eso se trata, precisamente. Td no me has
comprendido nunca. Se han cometido muchos
errores conmigo, Torvaldo. Primeramente, por parte
de papd, y después, por parte tuya.

HELMER

;C6mo...7 ;Por parte de nosotros dos..., nosotros,
que te hemos querido mds que nadie?

Nora (Haciendo un gesto negativo con la cabeza.)
Nunca me quisisteis. Os resultaba divertido estar
encaprichados por mf{; nada mds.

HELMER

Pero, Nora, jqué palabras son ésas?

Nora

La pura verdad, Torvaldo. Cuando vivia con pap4,

¢l me manifestaba todas sus ideas, y yo las segufa.

Si tenfa otras diferentes, me guardaba muy bien de
decirlo, porque no le hubiese gustado. Me llamaba su
mufequita, y jugaba conmigo exactamente como yo
con mis mufiecas. Después vine a esta casa contigo...
HELMER

2 Qué términos empleas para hablar de nuestro
matrimonio...?

Nora (Sin inmutarse.)

Quiero decir que pasé de manos de papd a las tuyas.
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Td me formaste a tu gusto, y yo participaba de él... o
asf lo fingfa..., no lo sé exactamente..., creo que mds
bien las dos cosas. Cuando ahora miro hacia atrds,
me parece que he vivido aquf como una pobre...,

al dfa. He vivido de hacer monerfas para divertirte,
Torvaldo. Como tu querias. Td y papd habéis
cometido un gran error conmigo: sois culpables de
que no haya llegado a ser nunca nada.

HEeLMER

iQué injusta y desagradecida eres, Nora! ;No has
sido feliz aqui?

Nora

No, nunca. Cref serlo; pero no lo he sido jamas.
HELMER

¢No..., que no has sido feliz?...

NorA

No; solamente estaba alegre; y eso es todo. Eras tan
bueno conmigo... Pero nuestra casa no ha sido nunca
mds que un cuarto de jugar. He sido una muneca
grande aqui, como fui mufieca pequefa en casa de
pap4d. Y, a su vez, los nifios han sido mis mufecas.
Me divertfa que jugases conmigo, como a los nifios
verme jugar con ellos. Esto es lo que ha sido nuestro
matrimonio, Torvaldo.

HELMER

Hay algo de verdad en lo que dices..., aunque es muy
exagerado. Pero, desde hoy, todo cambiard; ya han
pasado los tiempos de jugar, y ha llegado la hora de
la educacién.

Nora

;La educacién de quién? ;La mfa o la de los nifos?



HELMER

La tuya y la de los nifios, Nora.

Nora

iAy! Torvaldo, td no eres capaz de educarme, de
hacer de mf la esposa que tu necesitas.

HEeLMER

$Y eso me lo dices a mi?

NoORA

¢Y yo..., qué preparacién tengo para educar a los
ninos?

HELMER

iNora!

NoRrA

¢No has dicho td mismo, hace un momento, que es
una misién que no te atreves a confiarme?

HELMER

Estaba exaltado... ;Cémo puedes hacerme caso de
eso?

NoRrA

Y tenfas toda la razén. Es una labor superior a mis
fuerzas. Hay otra de la que debo ocuparme antes.
Tengo que tratar de educarme a mf misma. Td no
eres capaz de ayudarme en esta tarea. Para ello
necesito estar sola. Y por esta razén voy a dejarte.
HEeLMER (Se levanta de un salto.)

$Qué dices?

Nora

Necesito estar completamente sola para orientarme
sobre mf misma y sobre lo que me rodea. No puedo
quedarme contigo.

HELMER

iNora, Nora!
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NoRrA

Quiero marcharme ahora mismo. Supongo que
Cristina me dejard pasar la noche en su casa...
HELMER

¢Has perdido el juicio? {No te lo permito! jTe lo
prohibol...

NorA

Después de lo que ha pasado, es indtil que me
prohibas nada. Me llevo todo lo que es mio. De ti no
quiero nada, ni ahora ni nunca.

HEeLMER

$Qué locura es esa?

NoRrA

Manana salgo para mi casa...; es decir, para mi pafs.
Allf me serd mds fécil encontrar un empleo.
HELMER

jQué ciega estds! jCriatura sin experiencial

Nora

Ya procuraré adquirir experiencia, Torvaldo.
HEeLMER

jAbandonar tu hogar, tu marido, tus hijos!... ;Y no
piensas en lo que se dird?

Nora

No puedo pensar en esas cosas. S6lo sé que es
indispensable para mf.

HEeLMER

jOh! Es espantoso! {Traicionar as{ los deberes mds
sagrados!

Nora

$A qué llamas td los deberes mds sagrados?
HELMER

;Necesitas que te lo diga? ;Acaso no son tus deberes



para con tu marido y tus hijos?

NoORA

Tengo otros deberes no menos sagrados.

HELMER

No los tienes. ;Qué deberes son esos?

Nora

Mis deberes para conmigo misma.

HELMER

Ante todo, eres esposa y madre.

NoRrA

Ya no creo en esas cosas. Creo que, ante todo, soy
un ser humano igual que td..., o, por lo menos, debo
tratar de serlo. Ya sé que la mayoria de los hombres
te dardn la razén, y que algo asf estd escrito en los
libros. Pero ahora no puedo conformarme con lo que
dicen los hombres ni con lo que est4 escrito en los
libros. Tengo que pensar por mi cuenta en todo esto
y tratar de comprenderlo.

HELMER

;Es que no comprendes cudl es tu puesto en tu
propio hogar? ;No tienes un gufa infalible para estos
dilemas? ;No tienes la religién?

NoRrA

iAy, Torvaldo! No sé lo que es la religién.

HELMER

$Qué dices?

Nora

Sélo sé lo que me dijo el pastor Hansen cuando me
preparaba para la confirmacién.
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Luces de Bohemia
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Ramon Maria del Valle-Incldn. Nacié en Villanueva de
Arosa en 1866y murid en 1936. Vivié unos afios en Méjico,
pero la mayor parte de su vida la pasd en Madrid entregado
a su labor de escritor.

Modernista en sus comienzos, las Sonatas publicadas a
principios de siglo siguen esta tendencia. Su escritura mds
realista se muestra en las narraciones de la guerra carlista y
a partir de 1913 se inicia el llamado periodo del esperpento.
El esperpento es una deformacion de la realidad, descrita
con humor desgarrado que pretende mostrar la gran farsa
que es este mundo. Titulos significativos son: Tirano
Banderas y la serie de El ruedo ibérico. Los cuernos de
Don Friolera y Luces de Bohemia figuran entre sus obras
mds conseguidas.

Seleccionamos un fragmento de Luces de Bohemia: el didlogo
entre dos de sus principales personajes, que nos dan la clave
del esperpento, y la muerte de Max Estrella. Es la escena
duodécima de las quince de que consta la obra.
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Escena XII

Rinconada en costanilla y una iglesia barroca por fondo.
Sobre las campanas negras, la luna clara.

Don LatiNo y Max ESTRELLA filosofan sentados en el
quicio de una puerta. A lo largo de su coloquio, se torna
livido el cielo. En el alero de la iglesia pian algunos
pdjaros. Remotos albores de amanecida. Ya se han ido los
serenos, pero aun estdn las puertas cerradas. Despiertan las
porteras.

Max

iDebe estar amaneciendo?
Don LatiNo

Asf es.

Max

iY que friol

Don Latino

Vamos a dar unos pasos.
Max

Ayudame, que no puedo levantarme. {Estoy aterido!
Don Latino

iMira que haber empenado la capal
Max

Préstame tu carrik, Latino.
Don Latino

jMax, eres fantdstico!

Max

Aytddame a ponerme en pie.
Don Latino

jArriba, carcundal

Max

iNo me tengol!



Don Latino

iQué tuno eres!

Max

iIdiota!

Don Latino

iLa verdad es que tienes una fisonomfa algo rara!
Max

iDon Latino de Hispalis, grotesco personaje, te
inmortalizaré en una novela!

Don Latino

Una tragedia, Max.

Max

La tragedia nuestra no es tragedia.

Don Latino

iPues algo serd!

Max

El Esperpento.

Don Latino

No tuerzas la boca, Max.

Max

iMe estoy helando!

Don Latino

Levantate. Vamos a caminar.

Max

No puedo.

Don Latino

Deja esa farsa. Vamos a caminar.

Max

Echame el aliento. ;Adénde te has ido, Latino?
Don Latino

Estoy a tu lado.

Max

Como te has convertido en buey, no podia
reconocerte. Echame el aliento, ilustre buey del

111

Ramoén Ma del Valle-Incldn e Luces de Bohemia



112

Ramoén Ma del Valle-Incldn e Luces de Bohemia

pesebre belenita. jMuge, Latino! Td eres el cabestro,
y si muges vendrd el Buey Apis. Le torearemos.
Don LatiNo

Me estds asustando. Debfas dejar esa broma.

Max

Los ultrafstas son unos farsantes. El esperpentismo
lo ha inventado Goya. Los héroes cldsicos han ido a
pasearse en el callején del Gato.

Don LatiNo

jEstds completamente curdal

Max

Los héroes cldsicos reflejados en los espejos
céncavos dan el Esperpento. El sentido tragico de
la vida espanola sélo puede darse con una estética
sistemdticamente deformada.

Don LatiNo

iMiau! |Te estds contagiando!

Max

Espana es una deformacién grotesca de la civilizacién
europea.

Don LatiNo

jPudiera! Yo me inhibo.

Max

Las imdgenes mds bellas en un espejo céncavo son
absurdas.

Don LatiNo

Conforme. Pero a m{ me divierte mirarme en los
espejos de la calle del Gato.

Max

Y a mi. La deformacién deja de serlo cuando estd
sujeta a una matemdtica perfecta. Mi estética actual
es transformar con matemdtica de espejo céncavo las
normas cldsicas.



Don Latino

$Y dénde estd el espejo?

Max

En el fondo del vaso.

Don Latino

iEres genial! {Me quito el crdneo!

Max

Latino, deformemos la expresién en el mismo espejo

que nos deforma las caras y toda la vida miserable de
Espana.

Don Latino

Nos mudaremos al callején del Gato.

Max

Vamos a ver qué palacio estd desalquilado. Arrimame
a la pared. jSacideme!

Don Latino

No tuerzas la boca.

Max

Es nervioso. {Ni me entero!

Don Latino

iTe traes una guasal

Max

Préstame tu carrik.

Don Latino

iMira cémo me he quedado de un aire!

Max

No me siento las manos y me duelen las uias. jEstoy
muy malo!

Don Latino

Quieres conmoverme, para luego tomarme la coleta.

Max

Idiota, llévame a la puerta de mi casa y déjame morir
en paz.
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Don LatiNo

La verdad sea dicha, no madrugan en nuestro barrio.
Max

Llama.

Don Latino De HispaLs, volviéndose de espaldas,
comienza a cocear en la puerta. El eco de los golpes
tolondrea por el dmbito livido de la costanilla, y como en
respuesta a una provocacién, el reloj de la iglesia da cinco
campanadas bajo el gallo de la veleta.

Max

jLatino!

Don LatiNo

;Qué antojas? {Deja la muecal

Max

iSi Collet estuviese despiertal... Ponme en pie para
darle una voz.

Don LatiNo

No llega tu voz a ese quinto cielo.

Max

jCollet! {Me estoy aburriendo!

Don LatiNo

No olvides al companero.

Max

Latino, me parece que recobro la vista. ;Pero cémo
hemos venido a este entierro? jEsa apoteosis es de
Parfs! {Estamos en el entierro de Victor Hugo! ; Oye,
Latino, pero cémo vamos nosotros presidiendo?
Don LatiNo

No te alucines, Max.

Max

Es incomprensible cémo veo.



Don Latino

Ya sabes que has tenido esa misma ilusién otras
veces.

Max

$A quién enterramos, Latino?

Don Latino

Es un secreto que debemos ignorar.

Max

iCémo brilla el sol en las carrozas!

Don Latino

Max, si todo cuanto dices no fuese una broma,
tendrfa una significacién teoséfica... En un entierro
presidido por mf, yo debo ser el muerto... Pero por
esas coronas, me inclino a pensar que el muerto eres
ta.

Max

Voy a complacerte. Para quitarte el miedo del
augurio, me acuesto a la espera. {Yo soy el muerto!
;Qué dird manana esa canalla de los periédicos?, se
preguntaba el paria cataldn.

Max EsTRELIA se tiende en el umbral de su puerta. Cruza
la costanilla un perro golfo que corre en zigzag. En el
centro, encoge la pata y se orina. El ojo legafioso, como un
poeta, levantado al azul de la iiltima estrella.

Max

Latino, entona el gori-gori.

Don Latino

Si contindas con esa broma macabra, te abandono.
Max

Yo soy el que se va para siempre.

Don Latino

Incorpédrate, Max. Vamos a caminar.
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Max

Estoy muerto.

Don Latmvo

iQue me estds asustando! Max, vamos a caminar.
Incorpdrate, jno tuerzas la boca, condenado! jMax!
iMax! {Condenado, responde!

Max

Los muertos no hablan.

Don Latmvo

Definitivamente, te dejo.

Max

iBuenas noches!

Don Latino pe HispaLs se sopla los dedos arrecidos y
camina unos pasos encorvdndose bajo su carrik pingén,
orlado de cascarrias. Con una tos grufiona retorna al lado
de Max ESTRELLA. Procura incorporarle habldndole a la
oreja.

Don Latino

Max, estds completamente borracho y serfa un
crimen dejarte la cartera encima, para que te la
roben. Max, me llevo tu cartera y te la devolveré
manana.
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Sangre gorda
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Joaquin y Serafin Alvarez Quintero (Utrera, 1871-1936,
Serafin, y 1873-1944, Joaquin). Siempre escribieron
en colaboracion tan estrecha que es dificil distinguir lo
que corresponde a cada uno. Su teatro es costumbrista
y sentimental, salpicado de humor y didlogos donde se
incorporan sabrosos dialectalismos andaluces. Las figuras
femeninas de sus obras se tratan con evidente simpatia,
como en El genio alegre, Cabrita que tira al monte o
Puebla de las mujeres.

Entre los sainetes destacan El flechazo, Piropos o Sangre
gorda.

Sangre gorda. Entremés. Dos personajes, Candelita
y Santiago. Ella, vivaracha y resuelta, recibe la visita de
Santiago que, como el apodo indica, es un hombre lento pero
lleno de buenos sentimientos. Ndtese la transcripcion del
habla andaluza.
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ACTO1

Escena I

Habitacion en casa de CANDELITA, linda costurera de
Arenales del Rio. Una puerta a la izquierda y otra a la
derecha. Al foro, una ventana sin reja, que da un patio
lleno de Iuz. Pocos muebles. Entre ellos, una mdquina de
coser, un costurero y un bastidor para bordar.

(CANDELITA, sentada cerca de la ventana, cose y canta a

la vez, desasosegada y nerviosa. Ella es una pdlvora, como
suele decirse, y se halla, ademds, en un momento critico de
su corazon.)

CANDELITA
Grande pena es la de un siego
que no ve por dénde va,
pero mayor es la mia,
que no sé tu voluntad.

iPor via der merengue! jYa cosf una manga arrevés!
(Suelta la costura y se levanta sofocadisima.);Send, si no
es posible, si no tengo la cabesa en la costural jAy,
que condenasién de hombres!... ;Dénde he echao
mi abanico? Aqui estd. (Se abanica con furia.) Como
San Lorenzo voy yo a morf por ese sangre gorda

de Santiago: jachicharrd! jJesd, que sofoco! Soploy
caliento el aire. (Pasea unos momentos rabiosa y como
ddndose razones a si misma.) Mira, Candelita, vamos a
cosé, que te tiene mds cuenta.



(Vuelve a sentarse a ello.)

Digo, a descosé; porque ahora tengo que descosé esta
manga.

(Lo hace de un tirén.) Por poquito la rompo. Y luego,
pague usté la tela... jMar fin tengan los hombres!...
(Cantando como antes.)

Grande pena es la de un siego
que no ve por donde va...

(Se levanta rdpidamente de un salto.) {Ea, que no coso!
iQue no coso y que no coso! {Si no pueo cosé! |Si por
las uhas me estd saliendo elertrisidd!... jAy! (Pasea, se
sienta y se levanta, se abanica y no estd un punto quieta.)
iAy! Es que se dise muy pronto, senié: dos anos. jDos
afos! Se dise muy pronto: dos afios. Ya estd: jdos
anos! Enero, er Carnav4, la Cuaresma, la Semana
Santa, la primavera, er verano, los bafos en er rio,
la vendimia y las sambombas de Nochebuena. {Dos
anos! Y empiese usté otra vez con enero y acabe usté
con er Nino Dios. jDos afios! Se dise muy pronto:
jdos afios! Dos afos viniendo a mi casa dfa a dia

ese plomo de hombre, gustindole yo —porque sé
que le gusto—, gustdindome é —porque eso es lo
mds malo, que ér me gusta—, y sin haberme dicho
toavia: “Candelita... arrfimese usté a mi, que vi a
ensendé€ un sigarro”. jAy, qué sangre mds gorda le
ha dao su Divina Majestd! En to Arenales der Rio no
se encuentra otro. ;Qué habré yo hecho pa que Dios
me castigue de esta manera? {Yo, que soy una tira

de triquitraques, enamord de un hombre que hasta
en apagd un fésforo echa tiempo! |Y no hay mds que
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hasé asi! (Sopla con vehemencia.) Y ya estd apagao.

Por supuesto, que se acabaron los rodeos. De hoy

no pasa que aclaremos la situasién. O me dise sus
intensiones o le digo que me estd perjudicando y que
no giierva. Que no giierval... ;Si ahf estd la dificurt4:
que yo quiero que giierval... jPor via der merenguel...
(Siéntase otra vez a coser.) De tos modos: no lo sufro

mids. {Yo no voy a pasarme la juventd aguantando a ese
chinche! De hoy no pasa; no pasa. (Canta de nuevo.)

Dos vereitas iguales:
jeudr de las dos cogere!
Si cojo la de mi gusto,
mi perdision ha de sé.

Ahf viene ya. Ya siento sus andares. Pa echd una
pierna le pie permiso a la otra... y no se lo da toas las
veses. jJesul

SANTIAGO (Dentro.)

iZe pué pazd?

CANDELITA

Adelante. (Pausa.) jAdelante! (Nueva pausa.
Levantdndose y abriendo la puerta de la izquierda.) Pero
se ha muerto usté?

(Sale SANTIAGO.)

SANTIAGO

Me estaba escondiendo... Glienos dias. Me estaba
escondiendo las correfyas de las botas. Como z¢ que
a usté no le gusta que ze me vean...



CANDELITA

Y ;no ha tenfo usté tiempo en toa la manhana pa
esconderse las correfyas?

SANTIAGO

Tené tiempo, zf he tenfo tiempo; zino que no me he
acordao hasta er momento mesmo en que pregunté
zi ze podia paza. jLas coza e la memoria, que vaya
usté a entenderla!

CANDELITA

(Reprimiendo la primera fresca del dia.) Gleno: siéntese
usté, si quiere, que estard usté cansao del ejersisio.

(Se sienta ella. SANTIAGO es un mozo del pueblo, pulido y
simpidtico, pero despacioso de lengua, de movimientos y de
ademanes, hasta la desesperacidn.)

SANTIAGO

Ahora me zentaré. Antes vi a dejd er zombrero en
otra ziya.

(Va a dejarlo, en efecto, y previamente sacude el asiento
con el paniuelo.)

CANDELITA

No se mancha: no tenga usted cuidao.

SANTIAGO

Es la costumbre der café.

CANDELITA

Ya.

SANTIAGO

$Zu papd de usté estd glieno?

CANDELITA

Estd glieno: grasias.
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¢Y su mamd de usté estd gliena?
CANDELITA

(Atajando el padron.) Estd gliena toda
la familia.

SANTIAGO

;La hermanita giiena también?
CANDELITA

¢No le digo a usté que toa la familia?
SANTIAGO

Y tito Juan?

CANDELITA

iTito Juan es hermano de mi madre!
SANTIAGO

Pero jestd glieno?

CANDELITA

jAy!

SANTIAGO

;Qué le paza a usté?

CANDELITA

Nada.

SANTIAGO

Vi a zentarme ya.

(Acerca una silla a la de CANDELITA y le sacude el asiento
como a la otra.)

z
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CANDELITA

iLa costumbre der café!
SANTIAGO

Ezo mesmo.



CANDELITA

Si no fuera usté ar café perderia la dichosa
costumbre.

SANTIAGO

Poco va a durd. Porque vengo notando hace doz afios
que er café me ercita.

CANDELITA

iS11;Si lo que le conviene a usté es sarsaparriya, pa
refrescd la sangre!

SANTIAGO

iJe! Ha tenfo usté zalero. jLo que me gusta a m{ habld
con usté, Candelita!

CANDELITA

$Ah, si? {También lo vengo yo notando hase dos
afnos!

SANTIAGO

iJé!'Y es curiozo esto. Ar principio nos hacfan

la tertulia zu papd de usté, zu mamd de usté, zu
hermanita de usté, y er tito Juan de usté. Pero
primero er papd, que zu carpinterfa; luego la mam4,
que los quejaceres de zu caza; después er tito Juan,
que no ze haya a gusto mds que jugando ar tute, y
por fin la hermanita, que z{ laz amigas, que zi qué z¢
yo qué... Totd: que noz han dejao zolos a usté y a mi.
CANDELITA

Pos tenga usté cuidao no se quee usté solo der té.
SANTIAGO

$Es que va usté a zalf quizd?

CANDELITA

jPor peteneras!

SANTIAGO

iJé! Ziempre de guazita.

123

z

Hermanos Alvarez Quintero ¢ Sangre gorda



124

z

Hermanos Alvarez Quintero e Sangre gorda

CANDELITA

jSiempre!

SANTIAGO

Pero ;de veras va usté a zalf?

CANDELITA

Si, sefié: a entregd una farda.

SANTIAGO

A qué hora?

CANDELITA

;Qué hora es?

SANTIAGO

tHora? Verd usté. Yo arranqué de mi caza a las diez y
cuarto. De mi caza ar café, que estd ayf a la vera, diez
minutos. Totd: laz diez y veinticinco. Tomé café con
leche... y una copita. Totd: laz once menos cuarto.
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Federico Garcia Lorca
Bodas de sangre

59

Federico Garcia Lorca (Fuente Vaqueros, 1898-1936).
Una de las voces mds personales de la generacion del 27.
Estudié Derecho y Filosofia y Letras. Vivié en Madrid
de 1919 a 1928 en la Residencia de Estudiantes, foco
importantisimo en la vida cultural espafiola. Allf conoce a
los grandes poetas del 27, y entabla amistad con Salvador
Dali. En 1928 aparece el Romancero Gitano; el alma
trdgica andaluza y la presencia de la muerte llenan sus
pdginas y alcanzé con él gran popularidad y el fervor del
publico.

Autor de farsas y tragedias, destacamos los dramas de tema
popular, en los que la inspiracion excepcional de Lorca
alcanza momentos sublimes: Bodas de sangre, Yerma y La
casa de Bernarda Alba.

Bodas de sangre. Escrita y estrenada en 1933 en Madrid,
los principales personajes son: la madre, el novio, la novia y
Leonardo. La tragedia se consuma el dia de la boda, cuando
aparece Leonardo, antiguo novio y huye con la novia al
bosque. Allf tiene Iugar el duelo entre los dos pretendientes,
en el que ambos morirdn. La tragedia estd basada en los
presagios de la madre del novio, que quedd viuda por un
crimen, perdid como consecuencia a otro de sus hijos y ve en
la muerte violenta el destino de los hombres.
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ACTO1II

Cuadro I

Zagudn de casa de la Novia. Portén al fondo. Es de noche.
la Novia sale con enaguas blancas encafionadas, llenas
de encajes y puntas bordadas, y un corpifio blanco, con los
brazos al aire. La criada lo mismo.

CRIADA

Aqui te acabaré de peinar.

Novia

No se puede estar ahf dentro, del calor.
CR1ADA

En estas tierras no refresca ni al amanecer.

(Se sienta la Novia en una silla baja y se mira en un
espejito de mano. La CRIADA la peina.)

Novia
Mi madre era de un sitio donde habfa muchos
drboles. De tierra rica.

CRIADA

jAsf era ella de alegre!

Novia

Pero se consumié aqui.

CRIADA

El sino.

Novia

Como nos consumimos todas. Echan fuego las
paredes. jAy!, no tires demasiado.



CRIADA

Es para arreglarte mejor esta onda. Quiero que te
caiga sobre la frente. (La Novia se mira en el espejo.)
iQué hermosa estds! jAy! (La besa apasionadamente.)
Novia

(Seria.) Sigue peindndome.

CRIADA

(Peindndola.) {Dichosa td que vas a abrazar a un
hombre, que lo vas a besar, que vas a sentir su peso!
Novia

Calla.

CRIADA

Y lo mejor es cuando te despiertes y lo sientas al lado
y que él te roza los hombros con su aliento, como
con una plumilla de ruisefior.

Novia

(Fuerte.) ;Te quieres callar?

CRIADA

iPero, nifial Una boda, ;qué es? Una boda es esto y
nada mds. ;Son los dulces? ;Son los ramos de flores?
No. Es una cama relumbrante y un hombre y una
mujer.

Novia

No se debe decir.

CRIADA

Eso es otra cosa. jPero es bien alegre!

Novia

O bien amargo.

CRIADA

El azahar te lo voy a poner desde aquf hasta aqui, de
modo que la corona luzca sobre el peinado.

(Le prueba un ramo de azahar.)
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Novia

(Se mira en el espejo.) Trae. (Coge el azahar y lo mira y
deja caer la cabeza abatida.)

CRIADA

;Qué es esto?

Novia

Déjame.

CRIADA

No son horas de ponerse triste. (Animosa.) Trae el
azahar. (La Novia tira el azahar.) {Nina! ;Qué castigo
pides tirando al suelo la corona? jLevanta esa frente!
¢Es que no te quieres casar? Dilo. Todavia te puedes
arrepentir. (Se levanta.)

Novia

Son nublos. Un mal aire en el centro, ;quién no lo
tiene?

CRIADA

Td quieres a tu novio.

Novia

Lo quiero.

CRIADA

Si, sf, estoy segura.

Novia

Pero este es un paso muy grande.

CRIADA

Hay que darlo.

Novia

Ya me he comprometido.

CRIADA

Te voy a poner la corona.

Novia

(Se sienta.) Date prisa, que ya deben ir llegando.



CRIADA

Ya llevardn lo menos dos horas de camino.

Novia

;Cudnto hay de aquf a la iglesia?

CRIADA

Cinco leguas por el arroyo, que por el camino hay el
doble.

(La Novia se levanta y la CRIADA se entusiasma al verla.)

Despierte la novia

la manana de la boda.
iQue los rios del mundo
lleven tu coronal!

Novia

(Sonriente.) Vamos.
CRIADA

(La besa entusiasmada y baila alrededor.)
Que despierte

con el ramo verde

del laurel florido.

iQue despierte

por el tronco y la rama
de los laureles!

(Se oyen unos aldabonazos.)

Novia
jAbre! Deben ser los primeros convidados.

(Entra.) (La criada abre sorprendida.)
CRIADA
;Ta?
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Yo. Buenos dias.

CRIADA

iEl primero!

LEONARDO

¢No me han convidado?

CRIADA

St.

LeoNARDO

Por eso vengo.

CRIADA

$Y tu mujer?

LEONARDO

Yo vine a caballo. Ella se acerca por el
camino.

CRIADA

¢No te has encontrado a nadie?
LeoNARDO

Los pasé con el caballo.

CRIADA

Vas a matar al animal con tanta carrera.
LEONARDO

jCuando se muera, muerto estd!

(Pausa.)

CRIADA

Siéntate. Todavia no se ha levantado nadie.
LEONARDO

$Y la novia?

CRIADA

Ahora mismo la voy a vestir.
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LEONARDO

jLa novia! jEstard contental
CRIADA

(Variando la conversacion.) ;Y el nifio?
LEONARDO

;Cudl?

CRIADA

Tu hijo.

LEONARDO

(Recordando como sofioliento.) jAh!
CRIADA

Lo traen?

LEONARDO

No.

(Pausa. Voces cantando muy lejos.)

Voces

iDespierte la novia

la mafana de la bodal!

LEONARDO

Despierte la novia

la mafana de la boda.

CRIADA

Es la gente. Vienen lejos todavia.

LEONARDO

(Levantdndose.) La novia llevard una corona grande,
ino? No debfa ser tan grande. Un poco mds pequena
le sentarfa mejor. ;Y trajo ya el novio el azahar que
se tiene que poner en el pecho?
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Novia

(Apareciendo todavia en enaguas y con la corona de azahar
puesta.) Lo trajo.

CRIADA

(Fuerte.) No salgas asf.

Novia

$Qué mds da? (Seria.) jPor qué preguntas si trajeron
el azahar? ;Llevas intencién?

LEONARDO

Ninguna. ;Qué intencién iba a tener? (Acercdndose.)
Td, que me conoces, sabes que no la llevo. Dimelo.
$Quién he sido yo para ti? Abre y refresca tu
recuerdo. Pero dos bueyes y una mala choza son casi
nada. Esa es la espina.

Novia

$A qué vienes?

LEONARDO

A ver tu casamiento.

Novia

jTambién yo vi el tuyo!

LEONARDO

Amarrado por ti, hecho con tus dos manos. A mf{
me pueden matar, pero no me pueden escupir. Y la
plata, que brilla tanto, escupe algunas veces.

Novia

Mentira!

LEONARDO

No quiero hablar, porque soy hombre de sangre, y
no quiero que todos estos cerros oigan mis voces.
Novia

Las mias serfan mds fuertes.



CRIADA

Estas palabras no pueden seguir. Td no tienes que
hablar de lo pasado. (La CRiADA mira a las puertas
presa de inquietud.)

Novia

Tienes razén. Yo no debo hablarte siquiera. Pero se
me calienta el alma de que vengas a verme y atisbar
mi boda y preguntes con intencién por el azahar.
Vete y espera a tu mujer en la puerta.
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Max Aub
Jdcara del avaro

59

Max Aub (1903-1974) nacid en Parfs, de padre alemdn
y madre francesa. Se trasladd con su familia a Espaia en
1914. Nacionalizado espafiol, escribe en nuestro idioma
toda su obra. Vivié en México desde 1942. Consagrd toda
su vida a la literatura. Vanguardista en sus comienzos con
obras teatrales como Espejo de avaricia y El desconfiado
prodigioso. En 1942 escribe San Juan, obra de trdgico
contenido sobre el problema judio en la época nazi, y El
rapto de Europa.

La Jdcara del avaro, trata el cldsico tema del tio rico y
tacafio y su relacion con los sobrinos y su criado, que, con
el afdn de hacerse con su dinero, lo someten a situaciones
que despiertan la risa en el espectador. Agil, graciosa y
aleccionadora obrita para representaciones escolares, la
mostramos integra.
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Acro UnNico

Habitacion del EL Avaro. Entra EL AVARO, sucio, los
zapatos embarrados. Lleva una caja entre las manos.

EL Avaro

(Llama.) {Mil, Mil, carrona! {Zdngano! jRanal!
iOlvidalo todo! Mil, jdénde te escondes? jAy mi
dinero! (Al piiblico.) jSabéis su tltima fechorfa? El
bellaco dejé abierto el portillo de la acequia, y toda
la parte baja de la huerta —ya sabéis, la que linda
con los manzanos de Juan Guilopo— se aneg6.
(Llama.) iMil! jLagarto! jAsesino! ;Ddénde estds,
vibora? jEl plantel de zanahorias, echado a perder!
iMe oyes? (Grita.) Te costar 4 treinta y cinco pesetas,
diez lechugas, diez reales. Ocho coles, ocho reales. O
no me llamo como mi padre quiso que me llamara:
si la alfalfa se echa a perder, jentonces no ganards
nunca bastante dinero para pagarme! {Cémo no
habrd leviatdn que te sorba! jSi los albérchigos no
medran, chupards toda el agua que por tu descuido
se vertid! jSabandijal jLadrén! Con la lengua me
limpiards las botas, te volverds mantillo, td, entre
sus raices, escarabajo, jtrapalén! jMil! ;Dénde estds?
(Mirando la caja.) ;Y td, mi vida, mi amante? {Tu
escondite, descubierto! {Td, desenterrada! (Con
infinita tristeza.) T4, sin secar todavfa! Envoltura

de mi bien! jContinente de mis suefios! ;Dénde
descansards segura esta noche? {Tan bien como
sonabas a los pies del olmillo! jEl agua te tuvo que



dejar al aire! {Pobrecita td! Dormirds conmigo; pero
¢y si me duermo? Mejor serd meterte en la camay
que yo te vele hasta la madrugada, en que salgamos a
buscar un escondite seguro. {Mil! (Grita.) Mil! {Mil!
iMil! Sal: prometo no pegarte.

MiL (Que estaba al acecho, saca la cabeza.)

Y lo prometido es deuda.

EL Avaro

Las deudas las tendrds td; yo, no. ;Sabes lo que hiciste,
corneja? No cobrards salario en tres afios, y adn asf,
no me resarciré.

MiL

Tanto monta: nunca vi el color de sus doblones y, por
un quitame alld esas pajas, me quedé sin cobrar desde
el primer dfa.

EL Avaro

¢ Te quejas?

MiL

No quiero gastar saliva.

EL Avaro

Ahorra, que es bueno para cuerpo y alma. Y ahora
vete; esta noche no me acostaré.

ML

Enfermard. El no dormir es muy malo para la salud.
Le saldrdn granos y tendrd que tomar medicinas.

EL Avaro

No tengo suefio y no dormiré. Hacer lo que le viene
a uno en gana no puede danar nunca. No puedo
dormir, no quiero dormir, no debo dormir.
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140 MiL

Estd bien, sefior, pero se enfriard... ;Enciendo el
brasero?

EL Avaro

No.

M

Buenas noches. (Va a salir, llaman a la puerta.) Voy a
ver quién es.

EL Avaro

No quiero ver a nadie.

(Por la caja.) No debo ver a nadie. (Sale MiL. Por
la caja.) ;D6nde esconderte preciosa? (Vaga por la
escena. Entra MiL.)

M

Son los sobrinos y las sobrinas del sefior.

EL Avaro

iMal rayo los parta!l Hienas son al olor de la carrona.
No los quiero ver.

MiL

Asf lo dije; pero insisten.

EL Avaro

No tengas nunca familia, Mil.

M

Soy inclusero.

EL Avaro

Te envidio.

M

Bien la quisiera tener.

EL Avaro

Eres un imbécil, Mil.

MiL

Gracias sefior. Su familia espera.
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EL AvarO

Diles que estoy malo, que el médico me prohibié
recibir visitas. (ML sale.) jDesgracia semejantel...
(Corre, alocado, con su cajita.) Si entran y te ven,

me pierdo. {Si me pudiese esconder contigol... (Se
acurruca tras la mesa, abrazando su caja.) Nos verdn.
iQue no entren, Dios mio, que no entren! (Deja la
caja sobre la mesa y, a cuatro patas, busca sitio donde
esconderla. M1L entra de puntillas y cambia la caja por
otra Idéntica.)

MiL (Aparte.)

Tanto monta galletas duras como doblones para
quien los guarda. Y ahora, jmio es el mundo! (Sale.
Se oye el ruido producido por el forcejeo de los SoBrRINOS al
pretender entrar juntos. MIL no los deja. Llegan las voces.)
VOCES DE LOS SOBRINOS

iNo faltaba mds! jAl contrario! Ya lo creo. La muerte
y las medicinas. El asma. El reumatismo. Pobre.
Cuidar. Cuidarle. Cuidaremos. Velar. Velaremos.
Sacrificios. Nos sacrificaremos. Yo le quiero.
Nosotros le queremos. Vosotros no le queréis.
Queremos verle. Somos sus sobrinos, somos sus
sobrinas, su sangre, y le veremos. jAy! jPobre tfo, su
mismisima sangre. (Mientras tanto, EL AvArO no sabe
qué hacerse, se muerde los pufios, se arranca el pelo, se
golpea la frente. A iltima hora aparece la idea. EL Avaro
abre la boca.)

EL AvarO

iYa estd! La gran idea. {Y manana serd otro dfal
(Abre la caja, y sin mirar, apremiado por el ruido
creciente que hacen en la antesala sus familiares, de prisa,
con grandes dificultades, se va tragando las galletas,
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pensando que son sus doblones.) Y eso... (Murmulla.),
manana... serd... otro dfa... (Suda, palidece al esfuerzo,
toma aspecto de persona enferma, se ahoga; asf que

las exclamaciones de los SOBRINOS, al entrar, no son ya
exageradas. Entrada bailada de los SoBrINOs, atropellando
a MiL.)

Los SoBRINOS

jOh mi tio! jAy mi tio, mi pobre tio! jPobre tio mio!
$Qué le pasa? ;Qué tiene? ;Dénde le duele? ;Le
duele mucho?

SOBRINO 1° (A SOBRINA 12 aparte.) Tiene cara de
muerto.

SOBRINA 12

No serd verdad tanta belleza.

EL Avaro. (Ahogdndose.) jAh, ah, ah! jOh, oh, oh, oh!
SOBRINO 1°

Agua, agua en seguida para mi queridisimo tfo.
(Aparte.) Asi reviente en seguida.

SOBRINO 2° (A SOBRINA 23)Serfa mejor no darle nada.
(EL Avaro hace gestos indicando que quiere beber.)
SOBRINO 3°

Agua. Quiere agua. Mil, trae agua para mi tio mds
querido. (ML trae un vaso de agua. EL Avaro bebe.) ;Se
encuentra mejor? (EL AvArO hace sefias de que si.) Si
no llegamos a entrar, a lo mejor le da un patatds... Yo
fui el que...

SOBRINO 2°

No tendrds valor de decir eso; fui yo el primero en...
SOBRINA 1°

Ta, ta, ta; si no hubiese sido por mf...

SOBRINA 22

Podéis decir lo que querdis; el tio ya sabe que soy yo



la que mds le quiere, la que mejor lo cuida. (Aparte a
SoBRINO 2°) Ya verds cdmo nos juega la pasadita de
no morirse.

SOBRINO 1°

Tiene mds vidas que un gato. (EL Avaro vuelve a sentir
dolores. Todos le rodean.)

EL AvarO

jAh, oh! jAh, oh, ah!

Topos LOs SOBRINOS

iPobre tio! {Pobre tio! {Pobre tio!

SoBRINO 1°

Ahora si que va de veras.

SOBRINO 2°

Hay que mandar por un médico.

SOBRINO 1°

iQué remedio! ...

SOBRINA 22

Mil, vaya por un médico. (M sale,) ;No se
encuentra mejor? Hemos enviado por el médico mds
famoso del lugar.

SOBRINO 1°

Tenga paciencia. La misericordia de Dios es infinita
y sus caminos también. j;Quiere que mandemos por
el senor cura? (EL Avaro deniega.) ;Y por el sehor
notario? (EL Avaro deniega.) Pero, tfo, querido tio,
por el notario, si.

EL AvArO

iAh, oh! jAh, oh!

SoBRINO 1°

Aquf estamos sus queridos sobrinos. ;Quiere usted
un papel para hacer testamento?
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EL AvarO

jAh, oh! jAh, oh! (Entra MiL, disfrazado de médico
molieresco.)

MiL

Salutédines gaudeamus.

Topos Los SOBRINOS

Buenas tardes, doctor.

SoBRINO 1°

Aqui tiene usted a nuestro querido tfo, que debe de
estar muy enfermo.

M

Vederemus, vederemus, vidamus. (Toma el pulso a

EL Avaro.)

SoBRINO 1°

¢Estd tan malo como parece o es ilusién nuestra?
MiL

iSiléntium! (Le ausculta con grandes aspavientos.Cuando
le toca el estémago, EL Avaro gime.) {Oh, oh, oh!
Interesantfsimus. Prodigiosus. Y ya lo saben ustedes:
Grdvem cdusam, grandisimus remédium. (Con acento
extranjero.) Perdonen ustedes la costumbre de hablar
en latin; quise decir: “A grandes causas, grandes
remedios.”

SOBRINA 22

Le entendemos mejor en latin. (A SosriNA 1°) Yo no
sabfa que comprendia tan bien el latin.

SOBRINO 1°(A MIL.)

tHay remedio?

M

Intentaremus.

SOBRINO 2°

$Qué tiene?



MiL

Estémacus repletisimus sémper, madnquem pélvorem
gloriosus, filo dixerit.

SOBRINA 22

Ahora no le entendimos tan bien.

ML

Obturacidn total, por arriba y por abajo.

SOBRINA 12

¢Y el remedio?

MiL

Purgas Mil. Enemas Mil.

SOBRINO 1°

iMil purgas?

ML

jUnam que per tétem vdlgam! jQué simpdtico es

el criado de ustedes! {Yo soy el inventor, sefioras y
senores, de esa maravillosa purga! jQué purga, sefioras
y sefiores! Unica purga que limpia y descarga del ano
a la boca. Lo mismo disuelve alimentos podridos y
resecos que vidrios y metales. He aquif la receta. Sit

in tres divisa partes: obtecare recinum, veinte; vital
carabanus, diez; aqua, aque, dquem, setenta. El 4quam
sobre todo, seforas y sefiores. jOh el 4quam fieldrum!
Remedio caido del cielo. Delicia que todo lo resuelve.
SOBRINO 1°

¢El caso es grave?

ML

In extremus; por eso atacaremos por ambos frentes...
si ustedes entienden el eufemismo.

SOBRINA 22

No mds latin, doctor, jpor Dios!

-
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MiL

Pongamos por caso que el delicado enfermo se
hubiese tragado cobre, plata, oro que fuese. O
diamantes, o rubfes, o guijarros. Mi purga los
liqueface, los deshace, los vuelve liquido. Aquam
vitae, ave fénix. Ella sola es justicia, fortitidine,
abstinencia, temperantia, pietate. (Aparte.) Soy
un genio. (Al ofr este discurso, EL AvArO quiere
hablar, protesta, pero sélo le salen, borbollados, ruido
intraducibles; se quiere levantar, pero se lo impiden,
sujetdndole.)

SOBRINO 1°

[lustre doctor, esta alteracién no es natural. Prepare
pronto la purga y el enema. (MiL sale.)

SOBRINA 22 (A SOBRINA 12)

;Qué es un enema?

SOBRINA 12

Un clister.

SOBRINA 22

;Qué es un clister?

SOBRINA 12

Una ayuda.

SOBRINA 22

$Qué es una ayuda?

SOBRINA 1.2

Un enema.

SOBRINA 22

Pues a mi me parecfa mejor darle una lavativa.

(Vuelve MIL con la purga en un vaso y una gran jeringa de
veterinario. Entre todos hacen beber a EL Avaro y simulan
darle la lavativa.)



MiL
Ahora es muy conveniente agitarlo un poco ahf
fuera. (Los SOBRINOS sacan a su tio; se oyen inequivocos
ruidos. MiL se queda solo. Canta:)

Dijo la corneja al cuervo:

—Quitate alld, negro.

El cuervo a la corneja:

—Quitaos vos alld, negra.

Vivan los ladrones,

vivan muchos anos,

vivan los ladrones,

mueran los tacanios,

jolé, olé, olé!

Vivan los ladrones,

jvivan muchos afios!

jPobres mondongos los de mi amo!

(En un sillén traen los SOBRINOs a EL AVARO como muerto.)

SoBRINO 1°

Ay doctor, que nuestro tio faltd!

MiL (Le examina.)

No hay tal. Denme dos monedas. (Se las dan. ML las
hace tintinear. EL Avaro revive.) ;Ven ustedes? (ML se
guarda las monedas; los SOBRINOS no se atreven a objetar.
EL AVARO se desespera.)

EL AvArO

jAy mi dinero! jAy mis doblones! jAy mis monedas!
jAy mi tesoro! Mi vida, mi razén, mi dulce paloma,
mi alma, mi todo: era mi amante y mi amado! (Los
SoBrINOs dan a entender que lo creen loco. EL AvAro se
fija en MiIL.) jMdtenlo, destripenlo, descuarticenlo,
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ahdrquenlo por los pies! jLadrén, borrico, asesino,
inventor infame!

Los SoBRINOS

Pero, jtio, acaba de salvarle la vida!

EL AvarRO

No. {Me mat6! Acaba de ajusticiarme. (Se quiere
levantar, airado, contra MiL.) Os lo diré, porque ésta
serd la tnica alegrfa que me quede: miraos a vuestras
caras de idiotas, asombradas y asesinadas. Y toda la
culpa fue vuestra: no hacfais falta alguna.

SoBRINO 1°

Nos dijo Mil que estaba tan malo.

EL AvarO

Historias. Yo tenfa conmigo —;dénde estds ahora,

mi dulce flor’— mi dinero, mi oro, y, alocado por
vuestra presencia, me lo tragué, pensando en recogerlo
manana. ;Comprendéis ahora, cabras, reptiles, zorras,
borregos? Lo ha disuelto, s, disuelto, desvanecido,
hecho nube y suciedad. (Al oir esto, los SOBRINOS se
precipitan afuera. M1L se escabulle. Al verlo, EL Avaro
intenta alzarse y no puede.) {Vete al diablo, médico de mil
muertes, saltimbanqui, sanguijuela, gazapo! (ML sale.
Vuelven los SOBRINOS, cariacontecidos.)

SOBRINO 2°

Mejorarse.

SoBRINO 1°

Adids, carcamal. (Salen los SOBRINOS, tristisimos.)

EL AvarO

Si esto fuese verdad y lo de antes suefio, seria

feliz. jAh, ah! {Oh, oh! jBien merecido lo tengo

por ser de carne y hueso! jQuiero morirme! No
quiero morirme. jQuiero desaparecer! No quiero



desaparecer. ;Lo habré sonado? (Llama.) Mil, Mil. 149
MiL (Saliendo.)

$Senor?

EL Avaro

;Ofste?

ML

Todo.

EL Avaro

$Qué serd de nosotros?

MiL

Por mf, no se preocupe. Acabo de recibir una carta de
un tfo de América en la que me anuncia el envio de
una herencia.

EL Avaro

ijOh buen Mil, estamos salvados!

MiL

No, senor.

EL AvArO

$C6émo no, sefior?

MiL

Si, sefor. El dinero es mfo. El salvado, yo. El sefor,
yo.

EL Avaro

$Y... qué haré?

MiL

Me tiene sin cuidado.

EL AvAarO

¢No te apiadas de mi? Siempre te quise mucho, Mil.
MiL

iMe lo dice 0 me lo cuenta? Lo tnico que le puedo
ofrecer es mi sitio.
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EL AvarO

;Cudl?

M

Este de criado; tan bueno, segln usted.

EL AvarRO

$Qué remedio me queda sino aceptarlo?

MiL

Desde ahora mismo, pues.

EL AvArO

No me puedo mover.

M

$Cémo que no? Grave enfermedad de amo no llega a
renquera de criado. Conque anda, Mil y Mil. (Levanta
a EL Avaro y MLL se sienta en su sillén.)

EL AvArO

;Quién es Mil y Mil?

M

Td. (Le da unas monedas.) Ve a buscarme cena. Y

que sea buena, Mil y Mil: jamén, huevos, gallina,
perdices y vino; Mil y Mil, uvas, queso, carne de
membrillo... Te ensefnaré a vivir, Mil y Mil. ;Autn
estds ahf, corneja? (EL Avaro va a salir.) jAh!'Y diles a
tus sobrinos que vengan a distraerme bailando. (Solo
ya.) {He aquf la fuerza del dinero! (Canta y baila. Salen
todos y bailan de cara al publico.)

Aquf acaba el entremés, y, si no para su autor, dé
) )
para sus intérpretes muestras de su buen favor.

TELON



Albert Camus
Los justos
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Albert Camus nacié en 1913 en Argelia y fallecié en un
accidente de coche en 1960 en Francia. Le concedieron el
Premio Nobel en 1957. Novelista, ensayista y dramaturgo,
estd considerado como uno de los reprentantes del
existencialismo. Estudié Filosofia y Letras, colabordé como
periodista en distintas publicaciones y durante la Segunda
Guerra Mundial fue miembro de la Resistencia. En 1942
publica El Extranjero, le sequirdn El mito de Sisifo y las
obras de teatro Caligula y El malentendido. El afio 1947
logra el Premio de la Critica con La Peste. Su solidaridad
con el sufrimiento humano y la rebelion contra la injusticia
queda plasmada en la obra que presentamos.

Los justos. Estrenada en el afio 1949, la accidn se desarrolla
en la Rusia de los zares, donde un grupo de revolucionarios
pretende matar al tirano, el zar, pero el atentado se suspende
cuando los terroristas se dan cuenta de que unos nifios, los
sobrinos del zar, viajan en el mismo carruaje y tendrian por
tanto que matarlos a ellos también. ;Es licita la violencia
revolucionaria cuando sélo se justifica subjetivamente?
Los didlogos nos muestran la tensién entre los personajes,
que representan el idealismo encarnado en Kaliayev y el
dogmatismo feroz de Stepan; Dora suaviza la tension.

Mostramos el sequndo acto de cinco que tiene la obra.
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AcTo SEGUNDO

(Llaman con la senal convenida. A una senal de
ANNENKOV, VoINOV sale. KALIAYEV estd postrado. Silencio.
Entra STEPAN.)

ANNENKOV

iY?

STEPAN

Iban nifios en el carruaje del gran duque.

ANNENKOV

¢Ninos?

STEPAN

Si. El sobrino y la sobrina del gran duque.
ANNENKOV

El gran duque irfa solo, segiin Orlov.

STEPAN

Estaba también la gran duquesa. Era demasiada
gente, supongo, para nuestro poeta. Por fortuna, los
soplones no vieron nada.

(ANNENKOV habla a SERVAN en voz baja. Todos miran a
KALIAYEV, que alza los ojos hacia SERVAN.)

Kauiavev (Enajenado.)

Yo no podia prever... Nifios, nifios sobre todo. ;Has
mirado a los nifios? Esa mirada grave que tienen a
veces... Nunca he podido sostener esa mirada... Un
segundo antes, sin embargo, en la oscuridad, en el
rincén de la placita, yo me sentia feliz. Cuando las
linternas de la calesa comenzaron a brillar a lo lejos,
mi corazén empezé a palpitar de alegria, te lo juro.
Latfa cada vez mds fuerte a medida que aumentaba el
ruido.



Hacfa el mismo ruido en mi. Me daban ganas de
saltar. Creo que estaba riéndome. Y decfa: «sf,
si...». ;Comprendes? (Aparta la mirada de STEPAN y
recobra su actitud abatida.) Corr{ hacia el coche. En
ese momento los vi. Ellos no refan. Estaban muy
erguidos y miraban al vacfo. jQué aire tan triste
tenfan! Perdidos en sus trajes de gala, con las manos
sobre los muslos, el busto rigido a cada lado de la
portezuela. No vi a la gran duquesa, sélo a ellos.
Si me hubieran mirado, creo que habrfa arrojado
la bomba. Para apagar por lo menos esa mirada
triste. Pero segufan mirando hacia adelante. (Alza
los ojos hacia los otros. Silencio. Mds bajo todavia.)
Entonces no sé qué pasé. Mi brazo se debilité. Me
temblaban las piernas. Un segundo después era ya
demasiado tarde. (Silencio. Mira al suelo.) Dora, jhe
soniado? Me pareci6 que las campanas sonaban en
ese momento.

Dora

No, Yanek, no sonaste.

(Apoya la mano en el brazo de KaLiavev. Este alza la
cabeza y los ve a todos mirdndole. Se levanta.)

KALIAYEV

Miradme, hermanos; mirame, Boria, no soy un
cobarde, no me he echado atrds. No los esperaba.
Todo ocurrié demasiado rdpidamente. Aquellas dos
caritas serias y en mi mano ese peso terrible. Habf{a
que arrojarlo sobre ellos. Asi. Directo. {Oh, no! No
pude.

(Desplaza su mirada de uno a otro.)
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En otro tiempo, cuando conducfa el coche, en mi
casa, en Ucrania, iba como el viento, no temia nada.
Nada en el mundo, salvo atropellar a un nifio. Me
imaginaba el choque, la cabeza frdgil golpeando el
suelo...

(Calla.)

Ayudadme...

(Silencio.)

Querfa matarme. He vuelto porque pensé que debia
rendiros cuentas, que vosotros sois mis tnicos jueces,
que me diréis si tenfa razén o no, que no podfais
equivocaros. Pero no decis nada.

(Dora se le acerca hasta tocarlo. EI les mira; con voz
abatida.)

Propongo esto: si decidfs que hay que matar a esos
ninos, esperaré a la salida del teatro y arrojaré solo la
bomba a la calesa. Sé que no fallaré. No tenéis mds
que decir, yo obedeceré a la organizacién.

STEPAN

La organizacién te habfa ordenado que mataras al
gran duque.

KALIAYEV

Es verdad. Pero no me habfa pedido que asesinara
ninos.

ANNENKOV

Yanek tiene razén. Eso no estaba previsto.

STEPAN

Debia obedecer.

ANNENKOV

Yo soy el responsable. Tenfa que estar todo previsto
para que nadie pudiera dudar acerca de su tarea. Lo
tnico que debemos decidir es si dejamos escapar



definitivamente esta ocasién o si ordenamos a Yanek
que espere a la salida del teatro. Alexis, ;qué dices?
VoiNnov

No sé. Creo que yo hubiera hecho lo mismo que
Yanek. Pero no estoy seguro de mi. (Mds bajo.) Me
tiemblan las manos.

ANNENKOV

¢Dora?

Dora (Con violencia.)

Yo hubiera retrocedido, como Yanek. ;Puedo
aconsejar a los demds lo que yo misma no podria
hacer?

STEPAN

$Os dais cuenta de lo que significa esta decisién? Dos
meses de vigilancia, de terribles peligros corridos

y evitados, dos meses perdidos para siempre. Egor
detenido por nada. Rikov colgado por nada. ;Y habrd
que empezar de nuevo? ;Otra vez largas semanas de
vigilancia y astucia, de tensién incesante, antes de
encontrar otra ocasién propicia? ;Estdis locos?
ANNENKOV

Dentro de dos dfas, el gran duque volverd al teatro,
lo sabes.

STEPAN

Dos dias en que corremos el riesgo de que nos
pesquen, td mismo lo dijiste.

KALIAYEV

Voy.

Dora

iEsperal (A Stepan.) ;Td podrias, Stepan, con los ojos
abiertos, tirar a quemarropa sobre un nifio?
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STEPAN

Podria, si la organizacién lo ordenara.

Dora

;Por qué cierras los ojos?

STEPAN

$Yo? jHe cerrado los ojos?

Dora

St.

STEPAN

Entonces fue para imaginarme mejor la escena y
contestar con conocimiento de causa.

Dora

Abre los ojos y comprende que la organizacién perderia
su poder y su influencia si tolerara, por un solo
momento, que nuestras bombas aniquilaran nifos.
STEPAN

No tengo bastante corazén para esas tonterfas. El dfa
en que nos decidamos a olvidar a los nifos, seremos
los amos del mundo y la revolucién triunfard.

Dora

Ese dfa la humanidad entera odiard a la revolucién.
STEPAN

Qué importa, si la amamos lo bastante para
imponerla a la humanidad entera y para salvarla de
s{ misma y de su esclavitud.

Dora

Y si la humanidad entera rechaza la revolucién? ;Y
si el pueblo entero, por el que luchas, se niega a que
maten a sus hijos? ;jHabrd que castigarlo también?
STEPAN

Si es necesario, sf, hasta que comprenda. Yo también
amo al pueblo.



Dora

El amor al pueblo no tiene ese rostro.

STEPAN

$Quién lo dice?

Dora

Yo, Dora.

STEPAN

Eres una mujer y tienes una idea desdichada del
amor.

Dora (Con violencia.)

Pero tengo una idea justa de lo que es la verglienza.
STEPAN

Yo también tuve vergiienza, una sola vez, y por
culpa de los demds. Cuando me azotaron. Porque me
azotaron. jSabéis lo que es el 14tigo? Vera estaba a mi
lado y se suicidé en sefial de protesta. Yo he seguido
viviendo. ;De qué habia de tener vergiienza, ahora?
ANNENKOV

Stepan, aquf todo el mundo te quiere y te respeta.
Pero cualquiera que sean tus razones, yo no puedo
dejarte decir que todo estd permitido. Cientos de
nuestros hermanos han muerto para que se sepa que
no todo estd permitido.

STEPAN

Nada de lo que pueda servir a nuestra causa estd
prohibido.

ANNENKOV (Con ira.)

;Estd permitido entrar en la policfa y hacer doble
juego, como lo proponia Evno? ;Tu lo harfas?
STEPAN

Si, si fuera necesario.
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ANNENKOV (Levantdndose.)

Stepan, olvidaremos lo que acabas de decir en
consideracién a lo que has hecho por nosotros y
con nosotros. Pero recuerda esto: se trata de saber
si dentro de un instante hemos de lanzar bombas
contra esos dos ninos.

STEPAN

iNinos! Es la tnica palabra que tenéis en la boca.
Pero ;es que no comprendéis nada? Porque Yanek
no maté a esos dos, miles de nifos rusos seguirdn
muriendo de hambre durante afios. ;Habéis visto
morir de hambre a los nifios? Yo si. Y la muerte
por una bomba es un placer comparada con ésa.
Pero Yanek no los ha visto. Sélo vio a los dos perros
sabios del gran duque. ;No sois hombres? ;Vivis
s6lo en el momento presente? Entonces elegid la
caridad y curad tan solo el mal de cada dfa, no elijdis
la revolucién que quiere curar todos los males, los
presentes y los por venir.

Dora

Yanek estd conforme en matar al gran duque, ya
que su muerte puede anticipar el dfa en que los
nifios rusos no se mueran de hambre. Eso no es
facil. Pero la muerte de los sobrinos del gran duque
no impedird que ningdn nino se muera de hambre.
Hasta en la destruccién hay un orden, hay limites.
StepAN (Violentamente.)

No hay limites. La verdad es que vosotros no

creéis en la revolucion. (Todos se levantan, menos
KaLiavev.) Vosotros no creéis. Si creyerais totalmente,
completamente, en ella, si estuvierais seguros de
que con nuestros sacrificios y nuestras victorias



llegaremos a construir una Rusia liberada del
despotismo, una tierra de libertad que acabard

por cubrir el mundo entero, si no dudarais de que
entonces el hombre, liberado de sus amos y de sus
prejuicios alzard al cielo la cara de los verdaderos
dioses, jqué pesarfa la muerte de dos ninos?
Admitirfais que os asisten todos los derechos, todos,
jme ofs? Y si esta muerte os detiene es porque no
tenéis seguridad de estar en vuestro derecho. No
creéis en la revolucién.

(Silencio. KALIAYEV se levanta.)

KaLAYEV

Stepan, me avergiienzo de mf{ y sin embargo

no dejaré que sigas. Acepté matar para abatir

el despotismo. Pero detrds de lo que dices veo
anunciarse un despotismo que, si alguna vez se
instala, hard de mi un asesino cuando trato de ser un
justiciero.

STEPAN

Qué importa que no seas un justiciero si se hace
justicia aun por medio de asesinos. Ti y yo no somos
nada.

KALIAYEV

Somos algo y bien lo sabes, ya que ain hoy hablas en
nombre de tu orgullo.

STEPAN

Mi orgullo es cosa mfa. Pero el orgullo de los
hombres, su rebeldfa, la injusticia en que viven, es
cosa de todos nosotros.

KaLAYEV

Los hombres no viven sélo de justicia.
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STEPAN

Cuando les roban el pan, ;de qué podrfan vivir, sino
de justicia?

KALIAYEV

De justicia y de inocencia.

STEPAN

¢Inocencia? Tal vez la conozco. Pero decidf ignorarla
y hacérsela ignorar a millares de hombres para que
un dfa adquiera un sentido mds grande.

KALIAYEV

Hay que estar muy seguro de que llegard ese dfa para
negar todo lo que hace que un hombre consienta en
Vivir.
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Guillermo Tell tiene los ojos tristes
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Alfonso Sastre. Nacid en 1926 en Madrid. Autor de
Escuadra hacia la muerte, La mordaza, Muerte en el
barrio, La cornada... La linea dominante de su teatro es
colocar a sus personajes ante situaciones limite. Teatro de
agitacion social y preocupacion por el hombre que se debate
contra un destino trdgico.

En Guillermo Tell tiene los ojos tristes, el protagonista
se nos presenta con todos los atractivos del héroe romdntico.
Toda Suiza estd sometida a un dictador omnipotente,
los habitantes estdn contra él, excepto los funcionarios
de siempre. Los mendigos, los ciegos, los artesanos, los
campesinos, la clase media, los obreros lo odian.

El tirano se llama Gessler y el libertador Guillermo Tell.
La escena que presentamos muestra el momento clave de la
obra, Gessler obliga a Tell a realizar su imposible hazafia.
Es el cuadro sexto de siete que tiene la obra.
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CuADRO SEXTO

(GOBERNADOR

(Da vueltas al sombrero entre las manos.)

Tienes buena punterfa, jeh?

TeLL

Si.

GOBERNADOR

:Qué eres?

TeLL

Cazador.

(GOBERNADOR

No se te escapard una sola pieza en la montafa.
TeLL

No, senor.

(GOBERNADOR

A cincuenta pasos matas una gamuza entre las pefas.
TeLL

Si, sefnor.

GOBERNADOR

A ochenta pasos, pocas veces te fallard.

TeLL

Ninguna, sefior.

(GOBERNADOR

A cien pasos atravesards una manzana en su drbol.
TeLL

Asi es.

(GOBERNADOR

A ciento veinte pasos...

TeLL

También.



GOBERNADOR 163
Aunque la manzana esté sobre la cabeza de tu hijo.
TeLL

;Qué dice, senor?

GOBERNADOR

Estoy fatigado. (Al SECRETARIO 1°.)

Repite td mi frase.

SECRETARIO 1°

“Aunque la manzana esté sobre la cabeza de tu hijo.’
TeLL

(Ha palidecido.) No sé ...

GOBERNADOR

Vamos a probarlo.

TeLL

Esa broma tampoco me hace gracia, sefior.
GOBERNADOR

(Su rostro se ha endurecido.) No es una broma, Tell.
TeLL

Usted no puede...

GOBERNADOR

Vas a hacerlo.

TeLL

No.

GOBERNADOR

(Grita a los guardias.) jMonten las armas!
iDispénganse a hacer fuego! (Los guardias montan las
«metralletas» y apuntan hacia Warty.) O lo haces... o
van a matar a tu hijo. Td verds.

TeLL

Yo sé defenderlo.

)
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Puedes matarme a mi. Puedes matar a alguno mids. El
guardia que quede cumplird la orden. Tu hijo morird.
TeLL

Esto es infame.

GOBERNADOR

Si lo haces, si atraviesas una manzana sobre la
cabeza de tu hijo, tu hijo y td quedaréis en libertad
provisional, como todo el mundo. Gessler sabe
olvidar. Gessler admira a los valientes. El gran
Gessler es generoso.

TeLL

No puedo...

GOBERNADOR

Td me has dicho que matas una gamuza, juna cosa
que se mueve!, a esa distancia. Lo que te propongo
es fécil para ti. Tan fécil que casi estoy arrepentido.
Si me arrepiento, ya no habr4 esperanza para
vosotros. Aqui mismo caeréis los dos. Asf que no sé
si arrepentirme. Estoy dudando. ;Me arrepiento o
no me arrepiento? Bueno, no me arrepiento. Sigue
en pie vuestra esperanza. Mantengo mi proposicién.
Gessler es generoso.

(A la luz de las antorchas, la escena resulta extrana,
fantasmal. WALTY se acerca a su padre.)

WaALTY

Padre, hazlo.
TeLL

;Qué dices, hijo?

Alfonso Sastre e Guillermo Tell tiene los ojos tristes



Warry

Que lo hagas. Yo no voy a temblar.

TeLL

Yo, si.

Warry

Hazlo, pap4.

TeLL

No puedo.

WaLTY

Si no, nos matan a los dos. Hazlo.

TeLL

Estoy nervioso. No voy a acertar.

Warry

Verds como sf.

TeLL

No contaba con esto. He venido dispuesto a todo;
pero no contaba con esto.

WaLTY

Padre, no tengas miedo.

TeLL

Estaba dispuesto a todo. A matar. A morir. A esto,
no.

Warry

Padre, me has dicho que viniera contigo.
TeLL

St.

WaLTY

Era para esto.

(Un silencio. TeLL mira a su alrededor. Parece que se
tranquiliza.)
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TeLL

Gobernador, puede que mate a mi hijo. Quiero
hablar con €l antes de hacerlo.

GOBERNADOR

(Divertido.) Aceptado. Sefores, siéntense por ahi.
Vamos a asistir a una conmovedora escena. Cojan
sitio. Pénganse cémodos. Teatro gratis para todos.
«La tragedia de Guillermo Tell.» Pasen, pasen,
sefiores. (La gente se acomoda en semicirculo alrededor
de TeLL y WALTY. Una pausa. Expectacion.) Vamos a
empezar. (TELL y su hijo no se mueven.) jAdelante!
jArriba el telén! jEnciendan las candilejas! jAccién!

(Un silencio. TELL se aproxima a su hijo.)

TeLL

Ya lo ves, Walty. Es como un teatro. Hay muchos
ojos indiferentes puestos en nosotros.

WaLry

St, padre.

TeLL

(Sefiala hacia el piiblico.) Nos mira mucha gente.
WaLry

St.

TeLL

Estdn haciendo la digestién de una buena cena. No
les importa lo que nos ocurra.

WaLry

Asf es, padre.

TeLL

O han bebido unos vasos de vino en la taberna y
estdn un poco alegres. Nos miran a través de un



ligero velo de alcohol.

WaLry

Casi no pueden vernos, padre.

TeLL

¢ Te das cuenta? Somos tan sélo un especticulo,
hijo mfo. Un espectdculo en el que a ellos les toca
aplaudir o silbar.

WaLry

Si, padre.

TeLL

A nosotros nos toca ser heridos... o muertos.
Warty

No estés triste, padre. Yo no estoy triste.

TeLL

Yo tampoco. Sélo me duele que nadie acuda a
socorrernos.

WaLry

Estamos solos, padre.

TeLL

No hay nadie que pueda ayudarnos en el mundo.
Warty

Nadie. (Un silencio.) Asf que hay que estar
tranquilos. No hay esperanza. Aunque gritiramos
hasta rompernos la garganta, no vendria nadie. As{
que, ;jpara qué gritar? Da mucha tranquilidad no
tener esperanza.

TeLL

Perdéname.

WaLry

$Por qué?

TeLL

Por haberte traido.
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WaLry

Yo he querido venir.

TeLL

Por haberte traido al mundo, hijo mfo.

WaLry

Estoy contento de haber venido al mundo, padre.
Es hermoso el pafs en que vivimos. Aunque mi
vida hubiera sido sé6lo abrir los ojos, ver estas
montanas y morir, estarfa contento. Todo lo demds
lo acepto como un regalo. (TELL se pasa una mano por
los ojos.) ;Estds llorando, papd? Si lloras por mi, no
tienes que llorar. Yo estoy contento de estar aqui.
Estoy contento de estos ojos que nos miran. jQué
estupendo poder hacer algo grande! No a todos los
hombres les ha sido concedido estar aqui, rodeados
de gente que mira con horror o piadosamente; de
gente que espera algo grande.

TeLL

Sélo a ti y a mi, hijo mfo, nos ha sido concedida esta
cosa horrible.

Warty

Padre.

TeLL

$Qué, hijo?

WaLry

(Con poca voz.) Td crees que no, pero puede que estén
sufriendo por nosotros. Me refiero a los que nos
rodean. Puede que sf sufran.

TeLL

No sé.

WaLry

Td no confias en nadie, padre.



TeLL

Se aflojan el cinturdn. Se acarician sus caras recién
afeitadas. Nos miran entornando los ojos como a
bichos raros. (Se acaricia la cara.) Lo siento.

WaLry

$Qué, padre?

TeLL

Tengo barba de dos dfas. Un dfa como éste uno
deberfa estar hermoso y tranquilo.

WaLry

Pero, padre...

TeLL

No tengo raya en el pantalén. Pod{a haberle dicho a
mamd que me lo planchara. Tengo los zapatos sucios.
Soy un personaje desagradable. Todo lo contrario del
héroe que esta gente quisiera ver.

WaLry

Papd, no hay nadie como td en el mundo. Nadie
puede compararse a ti.

(Un silencio.)

TeLL

Entonces, ;debo intentarlo?

WaALTY

Si.

TeLL

(Grita.) Puedo matarte!

Vamos a ver. (Casi solloza.) Walty, no me atrevo a
tirar sobre ti!

WaALTY

Si aciertas, volveremos a casa cogidos de la mano.
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Mamd no sabrd nunca nada. Volveremos riéndonos
como si hubiéramos bebido un poco. Mamd nos
reprenderd y le diremos que no volveremos a hacerlo
nunca. Nos echaremos a dormir y mafnana serd un
dfa como otro cualquiera. Todo esto nos parecerd
una pesadilla tonta. Adelante. Estoy dispuesto.

TeLL

jWaLTy, si te mato...!

Warty

Entonces, sea lo que Dios quiera.

(Se separa de TELL. El GOBERNADOR aplaude.)

GOBERNADOR
iMuy bien! | Muy bien! {Una bonita escenal

(WALTY estd quieto, lejos de su padre. Alguien coloca sobre
su cabeza una manzana. TELL carga su ballesta. Hay un
silencio absoluto. TELL apunta. Baja la ballesta.)

TeLL

(Casi desfallecido.) {No puedo!

GOBERNADOR

jO disparas o toda mi escolta tirard sobre vosotros!
jO disparas o...!

TeLL

Voy a disparar, Gobernador.

(Vuelve a apuntar. Dispara. Todas las miradas se vuelven
hacia Warty, que vacila. Cae al suelo pesadamente.
Gritos.)



Uno
jQué horror!

(Rumores.)

OtrO
iLe ha destrozado la cabezal

(Rumores.)

OT1rO MAS
iEsta muerto!

(Rumores. Algtin grito de ira.)

TeLL
(Trata de abrirse paso hacia su hijo. Grita.)
$Qué ha ocurrido? ;Qué ha ocurrido?

(El 20 Homsre DE URI lo detiene.)

20 HomBrE DE URI
Cdlmate, companero.
TeLL

$Qué ha ocurrido?

20 HomBrE DE URI
Has fallado. Tu hijo ha muerto.

(TELL da un terrible alarido. Es como un aullido de fiera.)
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TeLL

(Grita desesperadamente.) jMuera el Gobernador!
(Dispara su ballesta sobre el GOBERNADOR, que cae
atravesado.) {Mueran los tiranos!

(Gran revuelo. Gritos. EI pueblo lucha contra los guardias
del GOBERNADOR.)

Uno

iMueran los tiranos!

Topos

jMueran!

OtrO

jLa senal! jLa senal! jEl Gobernador ha muerto!
OtrO MAs

iIncendiad el bosque! {Ha muerto el Gobernador!
TeLL

(Grita en la confusidn.) {Despedazad ese cuerpo!
iRompedlo en mil pedazos! {Que yo pueda coger
su cabeza por los pelos y estrellarla contra la pared!
iMueran los tiranos!

Topos

jMueran!

(Alguien levanta en una pica la cabeza del GOBERNADOR.
La escena se vuelve rojiza.)

Uno

iEs la senal! jLa sefnal! {El bosque estd ardiendo!
OtrO

iMiles de hogueras se encienden a lo lejos, las
montanas! {Todo el pafs ha visto la senal!



OT1rO MAS

{En estos momentos todo el pueblo se levanta!
jAsaltan los castillos!

TELL

(Casi ronco, grita frenético.) jMueran los tiranos!
Tobos

iMueran!

(Sobre la terrible lucha, se va haciendo el oscuro.)
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Albert Boadella
Daaali

59

Albert Boadella (Barcelona, 1943). Fundador del grupo
Els Joglars en 1961. Mimodrames del afio 1962 es su
primer espectdculo con influencias claras de la escuela de
mimo francés. Cruel Ubris de 1971 denuncia aspectos
sociales y politicos en clave de parodia. Le seguirdn La torna,
Olympic Man Movement, Teledéum, Bye, bye Beethoven
y Ubui president. Los textos no son lo mds importante en
el teatro de Boadella y su grupo, juegan sobre todo con las
sensaciones, la escenografia, los gestos y el modo de hablar
de los personajes reales en los que se basan sus obras. Las
numerosisimas dacotaciones que aparecen en el texto situdn
al espectador con todo detalle en el escenario.

En Daaali se nos presentan, durante las dos horas que
dura la representacion, los tltimos momentos de la vida del
genial pintor, su agonia y su delirio, en el que incluye un
didlogo con personajes del pasado lejano como Veldzquez,
el Papa Inocencio X, o mds cercanos en el tiempo, como su
amigo Federico Garcia Lorca. Dall se nos muestra como
hombre espectdculo y como renovador de la pintura que
fascina a Boadella, de ahi que le dedique esta obra.
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CuaDRrO 18
UNA SEGUNDA FIRMA

Habitacion de la Torre.

DALf agoniza.

La ENFERMERA da a DAL el vaso de agua con las gotas.
DaLi lo rechaza.

DaL{

(A la ENFERMERA, que la imagina como la muerte.)
iDéjame, puta sddical No alargues mds la comedia.
(La ENFERMERA le seca el sudor.) Buscate a otro.
Quiero... quiero dibujar las esferas de plomo que
penetraron en el cuerpo de Federico Garcfa Lorca...

(La ENFERMERA avanza hacia el piano y se dirige hacia la
derecha. Se detiene. Hace entrar a PicHOT, que con un bloc
de dibujo camina hacia DAL{. La ENFERMERA le sigue.
PicHoT le da una pluma al anciano.DAL{ la coge. La mano
le tiembla por el Parkinson.)

DaLi
Quiero dibujar las heridas abiertas en la carne tibia
de Federico...

(PicHOT conduce la mano de DAL{ hacia la hoja del bloc
de dibujo. Intenta hacerle firmar un dibujo. DAL no tiene
fuerzas. La mano le resbala por el papel y cae sobre el
piano.)



DaLi
Las heridas abiertas... en la carne tibia... las heridas
abiertas...

(PicHoT lo intenta de nuevo. DAL firma. La mano vuelve
a caer sobre el piano.)

DaLi
... las heridas abiertas... las heridas...

(PicHoOT tiene la intencidn de irse por la derecha. Quiere
recuperar la pluma, pero DAL la coge fuerte y no se lo
permite. PicHOT decide irse.)

DaL{
Federico... Japonesito... Chocolate Suchard...

(DAL deja la pluma, que rueda sobre el piano y cae al
suelo. PicHOT la recoge, sale por la derecha. La ENFERMERA
hace un pequenio masaje en la cabeza de DALL. DALI se va
desprendiendo de la ENFERMERA cuando es sorprendido por
una nueva vision.)

Dati
... Federico... Federico... Fe-de-ri-co.

(Lorca aparece por detrds del piano. Va vestido con la
capa y el tricornio de guardia civil. Continila manteniendo
la misma fisonomia de gala. Camina hacia el teclado. Una
sombra de color verde, reproducida en la tela negra, le
sigue. LORca se detiene al lado del teclado. La ENFERMERA
también ralentiza sus movimientos. Después de los masajes
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le dard a beber agua y volverd a marcharse hacia la salida
de la derecha por delante del piano. El tiempo queda
suspendido.)

CUADRO 19
Federico Garcia Lorca

Lorca deja un papel en blanco encima del piano.

Por la tela negra se reproduce el papel.

Lorca ird escribiendo una carta dirigida a DALI.
Simultdneamente la carta se reproducird sobre la tela negra
a medida que LORcA la vaya redactando.

Lorca

Salvadorito querido:

El dia que yo me muera,

que se enteren las palomas,
pon telegramas alados

que crucen mares y lomas.
Escribe mi alma en tus cuadros,
juegos de luna y de sombras,

y que se inclinen las frentes,
tibias, de rojo amapola.

(Lorca firma «Federico» en la carta y después, en el
dngulo superior derecho, dibuja una caricatura de DAL con
la mano encima de un corazon.

Lorca quiere dar la carta a DaLi. DAL quiere cogerla
pero, cuando ya la tiene cerca de la mano, la carta se cae al
suelo.

Lorca se dirige hacia el teclado. Toca «Con el Vito».

Por lugares diferentes, entran dando vueltas sobre si



mismas, tres MANOLAS. Van vestidas de negro, con faldas
anchas que les llegan hasta los pies. Llevan la tipica
peineta y, recogida con un clavel rojo, una mantilla que les
tapa la cara. Las tres llevan un crucifijo en las manos.

Las tres MANOLAS se detienen a la izquierda del piano. Al
mismo tiempo giran, y mirando la carta reproducida en

la tela negra, cogen el crucifijo como si fuese una pistola y
disparan.

Doce tiros perforan la carta de LORCA.

A medida que se dispara, cada agujero de bala hace
desaparecer una parte de la carta. Su lugar es sustituido
por una parte de la pintura del teldn de fondo de «Café de
Chinitas». Una mujer con el cuerpo de guitarra espaniola
crucificada en la fachada de una casa. La sangre de sus
brazos gotea por la pared.

Las tres MANOLAS se van por donde han venido, dando

vueltas sobre si mismas. Lorca ha dejado de tocar el piano.

Se marcha dando vueltas sobre si mismo por el fondo a la
derecha.)

(Silencio.)

DaLi
jOlél...

(DALi rueda hacia delante del piano.)
(El «Café de Chinitas» ird desapareciendo, engullido por
una espiral.)

DaLi
Con esta exclamacion, tipicamente espafiola, recib{
en Parfs la noticia de la muerte de Lorca, el mejor
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amigo de mi adolescencia agitada. Entonces, cada
vez que desde el fondo de mi soledad consigo hacer
emerger de mi cerebro una idea genial, oigo la voz
ronca y suavemente sofocada de Lorca gritindome
también: jOl¢!

(Por debajo del piano aparecen un montdn de micrdfonos.
DAL, esquizofrénico, se hard una autoentrevista.)

DaL{

(Imitando la voz de un periodista.) Maestro, ;cudl fue su
participacién en la Guerra Civil Espafola?... (DAL,
dirigiéndose a los micréfonos.) Absolutamente ninguna.
(Periodista.) ;Y en la Segunda Guerra Mundial?...
(Dali.) Cuando el mundo entraba en guerra, yo me
encerraba en mi estudio, porque soy de naturaleza
cobarde, aunque segufa fascinado por las caderas
blandas y rollizas de Hitler...

(Simultdneamente a la autoentrevista, por el fondo a la
derecha entra HITLER acompariado de dos SOLDADOS de
las SS. Los SoLpaDOSs saludan al Fiihrer con el fascista
gesto de levantar el brazo. Van vestidos con chaqueta negra
y correaje, falda negra hasta los pies y zapatos de tacén
alto. HITLER ordena a uno de ellos tocar el piano. Obedece.
El SoLpapo Nazi 10 toca el «Claro de luna». Adagio
sostenuto n° 8 de Beethoven.

El otro, el SoLbAaDO Nazi 20, que lleva una bandeja con
tres copas y tres pinceles dentro de ellas, como si fuesen dos
pajas para sorber la bebida, espera al lado de HITLER.)



DaLi

La carne rosada del Fiithrer, que me la imaginaba
como la mds divina carne de mujer de cutis
blanquisimo, me tenfa verdaderamente fascinado.
(Imitando la voz del periodista.) Entonces, justed se
sentfa nazi? (DALf, a los micrdfonos.) {No! jCémo podia
ser nazi! Si Hitler conquistaba Europa, aprovecharia
la oportunidad... (Por la izquierda aparece MussOLINL.)
... para mandar al otro mundo a todos los histéricos
de mi especie. (HITLER va a recibir a MUssOLINI. Le sigue
el SoLbapo Nazi 2.) {Bonjour! Me voy a New York,
porque aqui pintan bastos...

(Los micrdfonos desaparecen por debajo del piano. DAL
camina sigilosamente para no ser visto, hacia la parte
de atrds del piano. MussoLINI y HITLER se saludan
levantando el brazo.

EL SoLpapo NAzI 2 reparte una copa a cada uno, deja la
bandeja con la tercera copa encima del piano y se marcha
hacia el teclado.

Los dos SoLpADOS tocardn el «Claro de luna» a dos
manos.

DaLf ha dado paso a su visién de la Sequnda Guerra
Mundial.)
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